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OBSERVATIONS PRELIMINAIRES; 

SUR ■ 
LE GENIE ET LE TALENT EN MUSIQUE, 

ET SITR L'UTILITE DE CET eUVRAGE . 

Le genie pour la composition musicale n'est 
autre chose que des dispositions tres- heureuses 
pourcetart, Jl se man-ifeste : 

1? par one grande passion pour la Musi que ; 

2! par un besoin imperieux de creer (c'esta-dire 

de composer ) ,et de faire valoir ce qu'on a fait. 

3? par une grande facilite de concevdir des i.dees 
et de les realiser; 

et 4°. pa* nn sentiment vif et profond pour cet art, 
, dont le jugement est aussi prompt que sur,, dans 
t out es les occasions ou il peut s'appliquer: sym = 
ptome le plus saillant en Musique . D'apres ces 
'indices, ce genie est facile a reconnaitre . ( I ) 

T Ces. dispositions heureuses , ou ce genie ,ne peu= 
verit'se do'nner par un Traite quelconque , si la na- 
ture no«s?n a prires-. IS Art poetifue d'Horace et 
celni de Boileau ne creeront pas un Vzr$ile,nn Fo~ 
pe'j.UQ Cornei lie, xya. Racine, un Moliere ,un Wieland 
et uh Voltaire . L ' Orateur de Ciceron (2) et les 
Institutions de Quintilien ne produiront point des 
Demosthenes et des Mirabeau . Cette foule innoiii: 
l>rahle deTraites sur la Composition ,ou pour mieux 
Air e , uniquement sur I 'Harmonie , ne feront pas non 
plus de Haendel , d'lomelli , de&luch ' , de Haydn, de 
Cimarosa et de Mozart* Voila la ligne de demarcation 
tracee entre l'art didactique et le genie. Ainsi^qu'on 
ne s'attende pas que je Veuille,par cet Ouvrage ,donner 
du genie pour la melodie a celui qui n'en a pas . ( 3 ) 



VORLAUFIGE BEMERKUNGEN 

i'rBEK 
DAS MUSIKALISCHE" GENIE UND TALENT, 

UND UBER DEN NUTZEN DIESER ABHANnLlTNU. 

Das Genie fur die musikalische Composition ist . 
nichts anders , als sehr gliickliche naturliche Fahig= 
keitenund Anlagen zu dieser Kunst . Es offenbaret 
sich : 

l'-sai durch eine grosse Leidenschaft fiir die Tonkunst. 

2'-^ durch ein gebietherisches Bediirfniss ,zu erfin= 

den, ( das heisst,zu componiren \ und das ,was mail 

erfunden hat , geltend zu macheiu . 

gism. durch eine grosse Leichtigkeit , Jdeen zu er = 

s chaff en und auszufiihren . 

uiid 4'-^ durch ein lebhaftes und tiefes Gefiihl fiir 
diese Kunst , (lessen Urtheil bei alien anwendbareii ♦ 
Gelegenheiteneben so schnell als richii'g ist:der aus= 
zeichnendste Beweis fiir musikalischen Sinn . Nach 
diesen Anzeigen ist das Genie leicht zii erkennen . ( i ) 
' Diese gJucklichen Anlagen, oder dieses Genie,kon= 
nen nicht durch irgend ein Lehrbuch gegeben werderi. 
wenn die Natur sie nns versagt hat . Die Dichtkun*t 
des Hor az und des Boileau werden keinen Vir&*l > < 
Pope, Corneille, Racine, Moliere, Wieland und Vol = 
taire erschaffen . Cicero's Redcn (2) und Quinti- 
lian's Jnstitutionen erschaffen noch keinen Demo = 
sthenes und Mirabeau . Diese zahllose Menge"VO|i 
Compositions = Lehrbuchern nur uber die Harmonie , 
wird auch keinen Haendel, Jomelli ', Gluch , Haydn, Ci= 
marosa und Mozart hervorbringen . Dieses ist die 
scheidende Grenze zwischen der Lehr=Kunst und 
dem Genie . Man erwarte also nicht , dass ich durch 
dieses Werk Genie fiir die Melodie demjenigen yer= 
schaffen wolle,der keines besitzt . ( 3 ) s 



\ I ) Ces dispositions sotivent se maniffstent settlement 'pour l'Harmonie » 
et pasjenmeme terns pour la Melodie ,«t rice versa: ce qui prouve evidenunent 
([ne l'Harmonie est tonte autre, chose qne la Melodie . l*ar-la on peut s'expli 5 
'fner comment une nation>comme l'Allemae;ne ) montre e;eneralement plus de 
dispositions et de genie pour l'Harmonie, tandis qu'une autre ,comme 1'ltalie, 
n'aspire qn'a la Melodie .11 est important dans nos ecoles d'avoir egard a ces . 
differences, e t d'appliqner nn eleve qnijnontre pins de dispositions pour lHar s 
monieaune etude severe de l'art de la Melodie ,sans quoi il resterait,sitiqnun 
maiiTais,au moins nn trpp mediocre melodiste . 

{2) I.' Art Poetiqne d'Horaceet.l'Orateur de Cicerori prouvent evidemment 
<|«?i1 appartient ami orand Foeteet aun grand Oratenr de donnerles prerep = 
f ».% Am lenr art , et de rennir le petite » Hinstrnction . 

( 5 ) 11 s'a<it ici d«d^mbntrer ceqrf on pent dire d'instrnctifet d utile sur l'ob= 
jet lepfus interess^knt de la Musique, sans pretenetre donner dn genie^il s'a = 
git ^^infin de crier yAr+ Melodique , comme il existe l'Art Voetiqne . 

'-"■' ' ? ■' "• '•'■"*. • " .."■■■■' '. -•■ •=- o.*t C.N°. 4 1 TO'. 



( 1 ) Diese Anlagen zeigen sich bisweilen nur fiir die Harmonie und nicht zu = 
gleich fiir die Melodie , mid umgekehrt : was unTangbar neweist , dass die Hjrmo: 
nie etwas ganz anders ist, als die Melodie ..Hieraus lasst sich erklaren , dass eine \ 
Nation, wie die Deutsche,im Allgemeinenntehr Anlagen nnd Genie fur die HJarmo- 
niehatjwahrendeine andere ,wiedie italienische, nnr for die Melodie leht. Insist 
wichtigjdass in unsern Schnlen anf diesen Unterschied Kacksichi genommen , 
und dass ein Schiiler,der mehr Anlagen fnr die Harmonie z*igt ,*" eiiveni ernsfeii 
Ktndium der Melodie angehalten werde, ibidem er sonst , wo nicht ein srhlechter, 
doch ein inittelmassiger Melodiker bleiht . 

('2 ) HorazensDichtkunst und die Kedekunst des Cicero beweisen unwidersprerh- 
lich, dasses nur einem grossen Pichter und einem grsssen Reiner zukommt , Ke- ' 
fjeln liber ihreKnnstzn£eben,ttnd das (ienie mitdec fttlehirtingzn vereinigen . 
(3 ) Es hindelt sich hier darnm,zu beweisen, was man behrreichesund Vritzlii lies 
uber den anziehendste n6egen;tand der Tonkonit sagenkann,nhne nc% anzuma^sen, 
denies schaffen zu wollen .es hande^t sicK hier endlich niir darwm eine Melodie-Ku 11 s t 
her_vir*nbrine,en,so gut wie schon e'ine Ktinsl/zii dichten existirt . 
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Mais la oo le genie se manifeste , d'excellens Traites 
peuvent etre de la plus grande utilite^car ces dis= 
positions heureuses n* constituent pas on artiste , 
et encore moins un ariiste celebre : il est neces = 
saire qu'elles soient dirigees vers un but raison = 
liable ; il faut les developper, ne les point etouf = 
fer (co'mraecela arrive souveht ).il faut enfin en 
tirer un parti avantageux,efc pour l'artiste,et pour 
le public: cest au genie d'etudier,de s'instruire, 
•tfapprofondir et de connaitre les ressources , la 
nature et les secrets de son art , parce que c'est 
lui seal qui peut -tirer parti de tout , et employer 
tout arec sacces . Cest ainsi que nos plus cele = 

h res. -artistes se sont formes . 

i ■■' • •. . ... .. . , 

II faut faire une grande distinction entre le ge= 
nie et 1* talent . Le talent s'acquiert au prixdune 
, application severe , assidue e* penible; encore faut- 
il qu'il soit nien dirige . Un talent snperieur est 
tik don le plus rare . Le genie sans talent est peu 
deehittse , et souveut rien do. tout . Le genie est plus 
eontmutt qVon ne pense . et Voltaire dit fort Men?, 
// court les rues . 
• l*lo» de dia taille personnes pent-eire Orit en le 
genie dottt Ratine fut done par la nature , tandis 
flu'il nVn existe/pent-jetre pas' une seule qui ait eu 
la patience et Tapplication necessaires pour acque= 
rir un anssi grand talent dexprimer ses idees ,sans 
tequel le genie est un diamant bra* fuj ne brille ja= 
tnais •cequi nous rapelle cette charmante compa= 
ra.iion ih irRAY. (t) . 

. -,C«a. observations donuent les resultats sui= 
vans : 

4." Le talent , merae saiis genie, surtout s'il est 
guide par le gout , peut toujour, etre utile . ■ 



Aher da,wo wirkli^h Genie voirhanden ist ,konnen 
wahrhaft gtite Lehrbiicher von grossem Nutzensevu; 
dennjene giinstigen Anlageh macheh noch keinen 
Kunstler,und noch weniger einen beruhmten Kiin = 
stler : sie mussen zu einem vernunftgem'assen Ziele 
geleitet werden • man muss sie entivicKeln , undnicht- 
erstichen, (wie h'aufig genug geschieht ) ; es muss 
von ihnen ein, fur den Kiinstler und fiir das Fublikum 
gleich vortheilhafter l^utzen gezogen werden: gera= 
dedas Genie hat die Hilfsmittel,die Natur,und die 
Geheimnisse seiner Kunst zu studieren,zu ergriin = 
den, und sich uber dieselben allseitig zu unterrich= 
ten ,weil dasselbe all e in von allem Vortheil ziehen, 
und ajles mit. Erf big anwenden'kann . Dies s war 
die Art,wie Imsere grasste,n Kiinstler sich'hildeten . 

Man muss zwischen Genie und Talent einen gi?os = 
senUnterschied machen . Das Talent wirderlangt 
durcheine ernste,imepm'udete Und muhsanve'Verwen^ 
dung . auch muss es gut geleitet werden . Ein ausge = ■ 
zeichnetes Talent ist die^eltenste Gabe . DasGeiiie 
ohne Talent ist sehr wenig ,und oft gar nichts . Das 
Genie ist haufiger als man giaubt,und Voltairesagt 
sehr richtig : Es lauft in alien Strassen . 

Zehn tausend Personen haben vielleicht ebe^Sso 
viel irenie gehabt, als die Natur dem J?««*egab,wah= 
rend vielleicht nicht eine existirt , die die nothige 
Geduld und fleissige Vewvendung gehabt hatte,uni 
ein eben so grosses Talent fur den Ausdruck seiner 
Jdeen zu erlangen , ohne welches das Genie nur ein 
roher Diamant ist, der nie glanzt . Wir werden 
hier an das scKbne Gleichniss des Dichters IrRA Y 
erinnert : ( % ) ' 

Diese Bemerkungen fiihren zu folgender Uber = 
zeugung : 

ltsSi. Das Talent , selbst ohne Genie ,kann,b es6n = 
ders wenn es vom Geschmack geleitet wird,immer 
nutzlich seyn . 



(t) Pull many a gem of 'purest ray serene 

The dark an fathom' d caves of ocean bear • 
Pull many * f lo^etis born to blush unseen', 
And waste its' sweetness on the desert air . 

\ 1 ) T«tW i j*mai, r«fci« in «;„ j„ f lMf . OT(|| ? 
l.» t«U n'.ntichit 1u . t'a h f„. ,,„ m „, . 
On I.Hr, proai^uant ion h*l«n« ?* t i at , 
1* '■>■« fln ti,„\ n.urit ,xn, it t « ,„, . 



?res 



( j) Wohl manchf Perl'e ykhet in des m\ 
dunbleJ Naeit, !/ 

Und liann sich nie a*s %icAt des Tages 

se7iivin<)t.en • 
Und aueh infernen Wiisten Uuk^dieR&s^ 

in holder Pracht, 
IJooh nur dem Wind kvxn^e den sussen Duft 
* uni Otfferkrinpen . 
D.el C.N? 4170. 






t»_. -%»%.*■ 






■irMiii 



^ ,>*-'!>'«« . 



2? Le genie sans talent se reduit a. peu de 
chose . 

3? Le talent seconde par le genie est tout . ( 1 ) 
Cet Ouvrage est specialement consacre : 
1? A toas ceux qui out des dispositions naturel= 
les pour le chant, etil faudrait qu'ils n'eneussent 
pas du tout pour n'en point profiter . II leur ap = 
prend cequec'est que la veritable Melodie ; enquoi 
consiste sa nature ; quelle ressource ils peuvent ti= 
rer.de leurs propres idees . quels cadres , coupes 
o« dimensions , il faut donner a telle ou telle Me- 
lodie ; quels sont ses qualites et ses defauts ; com = 
nvent on doit Fexposer ,1a conduire et la terminer; 
de quelle inaniere on pent s'j exercer ; quels 'prin= 
cipes l'Harmonie doit observer pour l'accompa = " 
gner ; enfin , il leur donne cette critique si indis= 
pensable a tout veritable artiste pour ses pro = 
pres productions . (2 ) 



2" A to us ceux qui desirent de s'instruire non. 
seulement dans l'Harmonie , mais aussi dans l'Art 
■me'lodique • et si la nature leur a refuse du genie ' 
pour cette partie de notre art, ils peuvent encore 
devenir utiles en l'ehseignant aux autre* , a l'exem= 
pie du P. Martini ,de Marpur<f,de Kirnberfrer et Al= 
hr-cchtsberper , qui etaient d'excellens professeurs 
d'Harmonie , sans avoir du genie pour la composi= 
tion . Ce sont eux , enfin , qui presentent au genie • 
mi terrain dans lequel les .sillons sont traces, pour 
re.cevoir le grain que le genie n'a plus qu'a semer. 



3>? A I'usage de nos ecoles , parce qu'il demoii= 
tre evidemment qu'on peut enseigner la Melodie 
avec plus d'interet et me me plus de surete que 



■-*. 3 * 3 

2i"L* Das Genie ohne Talent ist sehr unbedeutend 
nnd nutzlos . 

5 un, jj as T a i ent vom Genie begleitet ist Alles.( l) 
Diese Abhandlung ist vorzugsweise gewidmet :■: 
lt£2» Allen jenen , welche naturliche Anlagen zum 
Gesang haben ;und diese miissten ihnen ganz abge = 
hen,um von derselben keinen Vortheil zu ziehen . 
Sie werden hier belehrt ,was eigentlich die wahrhaf= 
te Melodie sey • worin ihre Naturbestehe-,weleheHilfs : 
mittel sie aus ihren eigenen Jdeen ziehen konnen '• ■ 
welche Form , welchen Umriss , welche Bauart 6~de'v 
welche Verhaltnisse man dieser oder jener Melodie 
zu geben habe ; welche Eigenschaften und Mangel 
sie besitzt;wie man sie vorbef eiten ,beginrien ? fort= 
fiihren und abschliessen soil .auf welche Art mate 
sich hierin zu iiben habe . welche Grumlsatze der 
Harmonie man bei ihrer Begleitung beobachten 
muss-,endlich soil sie jene Beurtheilungskraft(Kri= 
tik) entwickeln,diejedem wahren Kunst\er fur sei= 
ne eigenen Erzeupnisse so unerlasslich ist . ( 2 )■ 

2— Allen denen , welche nicht mir in der Harmo= 
nie , sohdern auch in dem melodrscben Theile der 
Kunst sich zu unterrichten wiinschen . und weitn die 
Natur ihnen das Genie fiir diesen Kunstzweig ver = 
sagt haben sollte , so keinen sie noch niVtzlichwerden, 
indemsiemit ihren Kentnissen andere belehren,und 
selbe mittheilen , nach dem Beispiel des P.Martini , 
des Mnrpurgt,Kirnbergier und Albrechts herder jWel = 
che vortreffliche Lehrer der Harmonie waren,ohne 
fiir die Composition Genie zu besitzen .Solehesind 
es , welche dem Genie das Feld erbffnen , auf dem die 
Furchen gezeichnet sind,um die Frnchtkorner zu 
empfangen , welche das Genie dan nur zu s'aen hat . 

3t*M Zum Gebrauche unserer Schulen,weil inder- 
selben unwidersprechlich bewiesen wird ,dass in der 
Melodie mit noch mehr Nutzen,ja selbst mit mehr 



'( 1 ) Quand HORACE demande a qnoi sert le genie sans la connaissance 
de I'artjila parfaitement raison, parce que le genie sans ce cecours ne 
peut rendre ou realiser ses idees jet si le genie croit ponvoir s'en passer? 
on se mettre au—dessus ( comme cela arrive sonvent ) , il s'en tire d'une ma= 
niere fausse et maladroite . 

(2) Tout le monde est convaincu qu'il faut etndier l'Harmonre jmais cette 
etude ne donne pa* nan plus le genie ponr yexceller , comme les PAliEMTKI: 
XA ,les MAK CELLO et les SEBAST 5 et EMM AN: BACH ,etc.. #> y onfexcelle, 
l.'etude de I'Haijmonie ne donne que des cennaissances de cette partie de }?art, 
el en demontre les* ressources : e'est precisenient ce qn'un non Traite de Me = 
.lodie peut faire pour celle-ci < 



( 1 ) V\enn HOKAZ fragt , wozudas Genie ohne Kenntniss der Ronst ni'itze,ia" 
hat er vollkommen Kecht iweil das (xenie , ohne d.eren Hilfe seine Jdeen nicht 
darstellen oder aus_f*nhren kann -,und wenn das Uenie glanht , derselhen ent ~ 
hehren zu konnen, oder , ( was oft geschieht*) daruher erhahen zu seyn y so 
zieht es sich nur auf eine falsche nnd ungeschickte Art ans der Sache . 

( 2 ) Jederinaii ist uUer-zeugt , dass man ili^ Harmonie studieren ra'usse . aher 
auch dieses S Indium •= i I » t noch kein (ienie ,um sich hierin so auszuzeichnen 
ttieein P Al.ESTKIN A, MAKCEI.1,0, SE BAST: and EM AN: BACH , etc..'., 
inderselhen geglanzt hahen . Bas Studium der Harmonie giht nnr die Kennt = 
misseuher diesen Knnstziveifr. ,nnd zeifrt deren Hilfsmittel . eben •»> giht sine 
Abhandlung von der Melodie liher diese gehau dasselbe . 
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IHarmonie , et qu'il ne faut point etouffer les 
meilleures dispositions pour le chant (ce qui est 
t pes . facile ) , en iif s ' exercant que dans l'Harmo 
nie , et en ne s'oecupant <jue de l'Harmonie . 



4° Aux poetes lyriques . Us y verront que la 
veritable Melodie est soumise rigonreusement aux 
lois da rhythme ; que par consequent ce rhythme 
doit etre seconde' par celui de lapoesie,a foxemple 
de yietattaseel de (Juinault . Tout ce qui nest pas 
propre a la Melodie lyrique , ce sont les grands 
fersdans les airs ( a moins qu'on n'y observe un 
hemistich* avec an sens determine ) . ce sont des 
penode. trop long ues , point ou trup pen de varied 
+* <lans le rhythme poetique , fc : . . . 



Bn etndiant le rhythme musical ,ils ironveront 
V»ntitf denonvelles formes rhythmiqnes \ *vec 
l*s<Hl*Iles il« poarront enrichir la poesie lyrique 
«»*"»* maniere heureuse et favorable a la Melodir. 
lb penv.nt encore tirer on grand parti des obser. 
rations faites snr les. coiipes mflodiques ,en cre = 
ant des coupes analogues dans la poe'sielyri^e . 

D'apres les principes de ce Traite, on verra 
<I«'wn individn quelconque pent s'exercer delame, 
me maniere , avec un egal succes et avec l es memes 
reswltats.. Mais quelle, en sera la difference ? EK 
le co«,i,tera dans laqualite , dans le sentiment 
et dans ttnteret des ideer, qui .croitront a mesu-. 
fe qn'on anra plus de sentiment-et de genie . . 

Enfin^nn avantage incontestable de ce Trai= 
ie .de Melodie s „r tons les Traites d'Harmoni 
.co»n U ,,cVst qa'il prescrit la marche des idee 
melodiques, et que, par son.secours , on peut ti 
-r parti des idee, d'autrui : deux moyen, dupli- 
cation q^n'a pointtrouves jw ,^ ¥ ^ nnt ^ 



Bestimmtheit Unterricht ertheilt werden kann,al* 
in der Harlnonie , imd dass man die bessten Anlagen 
fiir den Gresang,nicht, (wie^ehr leicht geschehen 
katm,) ersticken soil, indem man sie m*r Jtt der Har = 
monie iibt , und nur mit der Harmonie besChaftigt . 

4-fif Fiii' die lyrischen Dicliter . Diese werden se- 
hen,dass die wahre Melodie den Gesetzen des Khytlt 
mus streng unterworfen ist . dass also dieser Rhjth= 
inns auch von der Dichtkunst , nach deni Beispiele 
und in der Wei se des Metastasio tmd ^uznault unter= 
stutzt werden muss . Denn das Unangemessenste fiir 
die lyrische Melodie sind dipse breiten Versartenin 
den Arien, ( wenn nicht wenigstens jeder halbeVers 
mit einem bestimmt abgeschlossenen Sinn in den- 
selben beobAchtet wird ) ; sodann diese zu langen 
Perioden . ferner zu wenig o der gar keine Abwechs = 
lung in den poetischen Rhythmeir , & s . . . 

Beim Studittm des musikalischen Rhythmus wer = 
den sie eine Menge neuer rhythmisefcer Formen eht , .. 
decken , mit welchen sie die lyrische Poesie auf efne 
gluckliche ,tind fiir die Melodie gVmstige Art berei i' 
chern konnen , Auch kiinnen sie noch aus den Berne r = 
knmgenuber die melodischen Abschnltte grbssenVok 
theil Ziehen , indem sie in der lyrischen Dichtungs- 
a.rt ahnliche Abschnitte erfinden konnen . 

Zufolge tler-Grundsatze dieser Abhandlmig wird 
man sehen, dass jeder einzelne sich auf dieselbe Art , 
mit gleichemErfolg u»d gleichen Ergebnissen iibe'n 
kaim .u„d nur mit dem Unter*chiede ,kfclier inder 
Beschaffenheit,demGef«hl«nddemJnteresse der 
Jdeen lie«t,die in dem Masse wachsen ,„nd sich ver-_ 
mehren werdeti,als man mehr Kunstsinn und Geme 
besitzt .' - 

En<llich ist es ein imbestreitbarer Vorzug dieter 
Abhandlung uber tiie Melodie vor alien bekanntenflaiv 
monie-. Lehrbuchern, dass Hjer der Gang der m el o = 
di.chen Jdeen vorgeschriebci wird ,nnd dass ,d H rch 
<iereh HiIfe man ^ch von fremden Jdeen Vortheil 
^ehen kann : Zwei Dbu»| S mitt e l , we l c h* ^ man bis 
u «* C.N? 4t-o ■•■',/%■ 



is 
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dans la poesie,ni dans Fart oratoire ,et auxquels 
peitt_-etre, par cette route deja. tracee , on par= 
viendra quelqiie jour . 

Aiiisi ,1a Melodie est le plus positif de tous 
les arts,et e'est pourtant cjelui qu'on a regarde 
jusqu'a present comme le plus vague, faute deme= 
dilations, de. reeherches elt d'analyses* 



INTRODUCTION. 

, La Melodie est une succession de sons , comme 
1' Harmonic est une- succession d'accords,ou bien 
comme le discours est une succession de mots . 

^ Ce qui lie les- sons ensemble , an point den creer 
des sens musicaux,et forme , pour ainsi dire , la 
syntaxe meZodiyue, ce. sont les gammes , les inter= 

valles,ies modulations, les differentes valeurs 

i t. ..... , 

des notes , la me sure"., les cadences (on points de re= 
pos \ et le rhjthme . 

II est necessaire , avant de traiter de la Melp= 
die , de ,se familiariser avec les quatre objets sui = 
■•vans., qui forment la matiere de cette Introduc = 
tion . 

i 9 LES GAMMES 1 

Les famines se divisent en majeures et en 
mineures . 



D 



GAMMES. MAJEURES 
A. 



jetzt weder in der Dicht=noch in der Rede = Kunst 
gefunden hat,und zu deneii man,auf dies em nun vor= 
gezeichneten Wege,vielleicht dereinstgelangenwir.d. 
Demnach ist die Melodie die zuverlassigste aller 
Kunste • und dennoch diejenige ,welche man bis jetzt, 
aus Mangel an Nachdenken daruber,und aus Mangel, 
an Untersuchungen und Zergliederungrderselbenfiir 
die linbestimmteste gehalten hat . 



EINLEITUNG. 

Die Melodie ist eine Nacheinanderfolge von Ttinen, 
wie die Harmonie eine Nacheinanderfolge von Accor = 
dun ist , oder auch wie das Gesprach eine Reihe von 
Wbrten . , ,, . 

Das, was die Tone an einander bindet , bis zu dem 
Punkte,dass daraus ein musikalischer Gedankeentsteht, 
und was , so zu sagen , die melodische Wortftitpma bjl = 
det,_das sind die Tonarten,die Jnter^alle ,die Mo= 
dulationen , der verschiedene Werth der Noten , der 
Takt ,die Cadenzen , (oderRuhepunkie,)imdderRhvthmus. 

Bevor.iiber die Melodie selber abrehandelt werden 
wird,ist es nothig,sich mit den 4 folgendenGjegeii= 
st'anden,welche dfen Jnhalt dieser Einleitungbilden, 
vertraut zu machen . 

' l!fH! DIE TONARTEN. 

Die Tonarten theilen sich in Bur = mul = Mo/l - 
Tonarteh . 



E 



DUR= TONARTEN . 
' B. 



C 



Sol , Re ,La , Mi ,Si , Fa , U 



(res , Des , 



As , 



Es , 



B , 



r, c 



T , Sol , Re , La , Mi , Si ,. Fa 
C , (r, D , A , E , H , Fzs . 



(Jiese 



Les gammes de l'espace EBC sont brillantes; 
eta mesiire qu'elles s'avancent vers le point C 
( et s'eloignent par consequent du point E),.elles 
deviennent plus brillantes et plus eclatantes . 



Die Tonarten in dem Raiime EBC sind glanzend und 
heiter,und in dem Masse als sie sich dem PunkteCn'a= 
hern, ( und also von dem Punkte E entfernen ,)wew?en 
sie immer glanzender , scharfer iind durchdringeader . 
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Les gamines de IVspace D AE sont sdmbres 
eit comparais'on des autres . et plus elles s'eloU 
gnent da point £ et s'approchent du point D , 
pin* elles deviennent sombres . 
' L'es gammes Fa itktt et Sal fcem«i , dont on ne se 
sert que rarement , et qui ne font , sur le Plano= 
forte ,^9 la meme gamme, sont par consequent 
dans la nature fort differentes ; la premiere est 
tres- brillante ou tres_eclatante, tandis que la 
' seconde est fort sombre . 

Entre la yamihe d'Ut die,, et celle de Re himoi, 
il y a la meme difference . 
•. €?ette remarque est importante dans le cas oil 
on fait des transitions enharmoniques • car, en 
ohangeant tout d'on coup la gramme de Fa-.iil. t ' 
en Sol himei , et la gamine d'Ut Ves« en Re b'emoi, et 
vice versa, on tombe dun ton fort brillant dans 
un ton fort sombre, ou.dun ton fort sombre, dans, 
ni* ton fort eclatant : il est done bien evident quon 
fait i&e transition trop brusque , qu'il faiit #vi- 
ter.J* 0)1 il n»y a point de raison de l ? *mployer . 
Snr le Pianoforte , ; cette difference est pen sensi= 
ljle**mais dans tes orehestres elle pent pro daire 
de mauvais effets , totit-kfait contraires a.l'inten= 
tion des compositeurs . 



GAMMES MINEURES. 



Die Tonarten in dem Raume DAE sind ,in Vergleieh 
mit den andern ,weich ,ernst und diister ; und jemehr 
sie sich von dem Punkte E entfernen ,und dem Punkte 
D n'ahern,desto diisterer werden sie . 

Die Tonarten Fi's und £f«,dereii man siohnur sel = 
tenbedient,und die ,auf dem Pianoforte , nur eine und 
dieselbe Tonart bilden ,-sind folg-lich in ihrer Natur 
sehr unterschieden . die erste ist uuendlich glanzend , 
scharf und durchdring-end , w'alirend die andereausserst 
ernstund diister ist . 

Zwischen den Tonarten Cls und Des , g-ibt es densel- 
ben Unterschied • 

Diese Bemerkung; ist fiir den Fall wichtig ,weii man 
enharmonische Verwechshmg-en macht ; den,indeni man 
plotzlich die Tonart Fis in ires , mid Cls in Des ver = 
andert, ( und um^ehehrt^ so fallt man auseiner sehr 
.glanzenden und scharf kling-euden Tonart in eine sehr 
melancholische und weichkliugende , oder aus einerme= 
lancholischen in eine sehr glanzende .fis istdaher klar, 
dass man auf diese Art eine allzu ungestumme Traj* = 
sition machen wiirde ^welche iiberall zu vermeiden ist, 
wo keine besonderen Grimde zn ihrer Anwendung- he = 
rechtigen . Auf dem Pianoforte ist dieser Unterschied 
wenig- fiihlbar . aber im Orohester kann er eine -uble , 
dem Zwecke des Compositeurs ganz entgegengesetzte 
Wirkuiig hervorbring-en . (#) 

MOLL=TO NARTEN . 



SI 
B , 



•bemol 



, Fa, 1ft, Sol, Re, 



h : 



f> (' , «, 



Di 



A, Ml, SI, Fa iUse ,.Vt dili % Sol^"" 
A, E, H, Fls, Cls, ais . 



, La yam me de Sol t&» mineur ne s'emploie que 
rarement . 

On a tort de reprocher a notre svsteme que 
«ons n>voi« que deux gimmes, 1W <*«/«,„, et 
l'autre mimeure , cereproche n'est p as juste,parce 
q*e nous eh avons douze majeures et douze mi neu = 
re*,dontcbacune a dans s«n caracte re une nuance 



Die Tonart Gl S=mo ll wird nur selten gebraucht. 

Mit Unrecht wirft man unserem Musiksysteme vor 
<las S wir nur zwei Tonarten , die eine ..Du.^ie andere 
^//,be.sitzen . dieser Vorwurf ist nicht ? e^r U nd e t 
da wir deren mif in dur,mul * wo tf in moll h & hen, 
wpvonjede ihren eigenthiimlichen OaraJUernnA ihre 



(*)59.)Anmerkuncdes Uhersetzers s^nTTu" Z > ~~~' " : — — 

d;, a „ er ai Bfi8 sonilcrb a r e BcncH^ ^ ^ ^ £££* *rlW* von F a „ tasie „„a f« ncrem (iefiihl 
<*rs_dur fi ew, ss g «^ AmUr£ Jdce „ ^ ^ n ' d.,^^"" ^?.P»««» «»*;A6** in Des.dur oder . 

^ V JMn, . , »- 1 ' rf ' — « «■ «» Cls. dur, oder fL durZ^ ' " *"" '" dw » Ch ^^ > < ««• +*~ Mr I 
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parti culiere,qu'il est important pour un comp'o-. 
siteur de connai^re et d'etudier . 

* 2°- LIAISONS DES GAMMES 

OU MODULATIONS .. 

On appelle moduler , l'art de passer dune gam= 
me a F autre dune maniere franche et naturelle. 

II est , en effet , plus facile de bien determi = 
n er ces modulations par l'Harmonie que par la 
Melodie seule • mais il est de meme possible deles 
faire jusqu'a un certain point, par la Melodie , 
abstraction faite de 1'Harmonie . Ainsi , la Me= 
Iodie peut moduler sans le secours de 1 ' Har = 
monie : IS en partantd'un ton majeur ( par exem= 
ple v , JCUt majeur pour moduler en Re .mineur , 
en Mi mineur, en Fa majeur , en Sol majeur,et 
en La mineur] , c , est-a_dire avec tous les tons re= 
latifs d ? une gamme majeure , comme tous ceux 
qu\m . vient d'enoncer , et qui sont les relatifs de 
de la gamme majeure <¥Ut . 2?v«n partant dun ton 
mineur ( par exemple , de La mineur , pour aller 
en Vt majeur , en Re mineur , en Mi mineur , en 
Fa majeur et en Sol majeur) ,c'est_a_dire dans tous 
les tons relatifs de la gamme de La mineur. . (*) 
3" La Melodie peut encore facilement moduler ,pte:j 
iVlJt majeur en Ut mineur,et reciproquement.mais 
H ne faut pas qu'elle se permette de moduler autre = 
ment que de la maniere indiquee,sans le secours de 
1' Harmonie . 

Nous donnerons ici deux exemples de ces mo = 
dulatioris melodiques . 

MELODIE DANS UN TON MAJEUR/. 



besonderen Schattirungen hat , welche zukenne.ii 
und zu studieren fiir den Tonsetzer sehr wiphtig i*t . 

2^ VERBINDUNG DER TONARTEN, 

ODER MODULATIONEN. ,■■■■'. 

Die Kunst ■> auf eine ungezwungene und naturliche 
Art,aus einer Tonart in die andere uberzUgehen,neiit 
man Modulieren . 

Es ist allerdings leichter ,diese Modulatibnen 
durch die Harmonie,als durch die Melodie allein,zu 
bestimmen ;aber eben so ist es moglich,dieselben,bis 
zu einem gewissen Grade , durch die Melodie altein , 
abgesehen von der Harmonie ,hervorzubririgen . Al-t 
so kann die Melodie ohne Hilfe der Harmonie modu = 
lieren : lissi indem sie von einer Dur= Tonart- aus = 
geht ; ( z . B . von C-dur , urn nach D _ moil , nach E - 
moll, nach F- dur , nach Gr^dur , und nach A _ moll ztt 
modulieren ,) _ also nach alien , einem Dur = Tone 
verwandten Tonarten , so wie die eben genanntenal= 
le der C =dur Tonart verwandt sind . 2i£M indem sie 
von einer Molltonart ausgeht, ( z. B . von A -mo'li,xim 
nach C-dur,D-moll, E.^moll, F-durvrndG-durzu modulie = 
ren ) also in alle der A - moll Tonart verwandten To* 
ne .("""' 3 l — Auch kann die Melodie noch mit Leich = 
tigkeit modulieren: z.B.aos C-dur nach C _-~motl, 
und umgekehrt ^aber ohne Hilfe der Harmonie darf 
sie sich keine andere Art zu modulieren erlauben,-als 
die eben angezeigten . . 



Wir geben hier. zwei Beispiele dieser melodisehen 
Modulationen . 



MELODIE IN EINER DUR TONART 



N2 i 



/ 



en Ut majenr. 
in C dur. 



S 



£^ 



tr 



22: 



sc 



A 



p^ 




en SoJ majeur , 
in - Gt dur. 



■£& 



i=i 



r i r r r J 



m 



Ce qo» d-,onne, par la mqyen des permutations, pour chaqae gam = 
me, 720 chances demodulations melodiques . 



( * ) v ■ 1 

V\as also , mittelst der Versetzun^eni, fiir jede Tonart 720 Wech««lfalle 

von melodischen Modulationen |?iht . 



D.etC.N?417(). 



•fc. 



ZA 









I » 



' t 



k [' 



r*' 



1' i- 



i i 









Per 




Z«fa La minenr. 
in A fljolj. 
1 # g; . I 1 . ; ; 



k 



VModnlation passagei 
en EE mine nr . 



nr'cj- i ~r irr Yn Prrii '| 1 ' ] r itt 

• ™" ^ ' " ' I \ Durcheeiiende V 



TO » 



Ja mSme motlul.'tn Vt.\ / en Fa majenr . 
diiselbe Modal: in C. \/ Jn Fdur 



: purchgeliende Modulation / 
in D moll . 



ij-f f N.J^lMjvlj Jl gNN 





MELOniE DANS UN TON MINEUR. 



MELODIE IN EINER JIOLL = TONART. 
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Toutes ces inflation* sont fort seniles par 
la Mffadie seiile k '' r . , 

O* module , pw« qu ' ane M4i odi<! ( priBc ipale- 
«««t d>e certain, Vendue ) deviendrait monoto- 
ne," on ne la promenait ,ue dans „ne se «le f am me 

Ce^n. s o»t pa, le, acciden, seal, (c'est-Uire 
..*»... et le, bemol,) ,«Ldeter milMjnt «„e mo d„- 
>tiou, m a 1S ce ,o»t en^^tems 1„ cadences ^ 

d lq «e^ilaW,co mm e»o« s lev Wr o„ s p lustarti ; 

H ft bon de remar^er ici „' U f a „t f aire 
une. distil entre *. m ^ Uiion ^ 



1 m 

Alle diese Modulatlonen vverden schon durch di*Me= 
lodie aliein sehr fiihlbar . 

Maiimoduliert,weil eineMelodie, ( besonders to» 
««"ger A« S deh«u« s |ei nt oni ff werden wiirde penman 
" e • mme ^ r nur in •i-'ep Tow* fortfuhrte . - 

^ri ? eus sindes nicht ^ Ver^etrttnsszeiclwn^hn. 
»■* * »«<! t ) aliein , wekfie ei ae Modulation an«i S en , 
^ondern e s sind z„ g l eicn diemelodischen-Cadenzen , 
welche Sle , wie wir spa ter sehen werden , bestimme* . 

» «t noting hier z» erinnepn , dayman wmeheii . 
einer ^rW,,,„ n d einer ^, W « Mo&riatfcm - 
men Unters «*ied «achen m« ss . die erste M nb^ 
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tine gramme quen passant , tandis que la deuxie= 
me la determine parfaitement . Ainsi , on peut 
faire differentes petites modulations passage = 
res,et neanmoins rester dans an seul ton . 

D'apres ce que iiohs avons dit , il est evident 
qu'on pourrait composer un.Traite sur les mo = 
dulations purement melodiques • ce Traite qui 
nous manque serait fort utile aux eleves qui veu= 
lent s'exercer dans Tart de la Melodie . 

3- l'unite de gamme. 

^)uand on rie module que dans des tons relatifs, 
. comme nous 1' avons remarque , on garde Tunite 
de gamme • Xa Melodie ne peut point modulerau= 
trement sans le secours de l'Harmonie , ou bien 
elle s'expose a perdre de son interet et de sonchar= 
me, en ne modulant que d^uue maniere vague et i«= 
certaine,et par consequent inappreciable ; car el= 
le ne peut pas a elle settle lier,dune maniere- na= 
tureile et evidente , des gammes plus,eloignees,et 
encore moins des gammes heterogen'es • cest l'ap = 
panage de I'Harmonie. 

4? NATURE DES MESURES 

USITEES. 

II est important de conn ait re dans une mesu= 
re ce que nous appehms de tems forts et des terns 
faibles ,parce que la Melodie ne peut faire ses ca= 
dences , d'une maniere sensible , que sur les terns 
forts de la mesure . Nous donnerons le tableau 
suivant des mesurfs le ( s plus usitees ,et nousenmar= 

querons les tems forts avec le signe ( \ et Jes 

tems faibles avec le signe { v \ » 

ou bien . 

oderanch. 



eine Tonart nur im Vorbftigehen, wahrenddiezwei = 
te sie vollkommen best'immt attsdriickt : Also kann 
man verschiedene kleine l)urchgangs = Modulationen 
anbringen ,und dabei doch immer nur in einer Ton = 
art bleihen .-.'.. 

Nach dembereits Gesagten ist es klar, dass man 
iiher die rein melodischen Modulationen ein Lehrhuvh 
schreiben k'onnte - ein solches,das uns noch man= 
gelt, ware fur die Schuler,die sich in der Kunst der 
Melodie iiben wollen , sehr n'utzlich . 



'tens 



DIE EINREIT DER TONART. 
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Wenn man,wie eben gesagt wurde , nur in die ver^'. 
wandten Tonarten moduliert , so bewahrt man die Ein= 
heit der Tonart . Anders kann die Melodie , ohne 
Hilfe der Harmonie ,nicht rhodulieren ,weit sie nicht 
ihr Jnteresse . tind ihren Reiz verlieren soil , indem sie 
nur auf uubestimmte ,ungewisse , und fplglich unver= 
st'andliche Art in fremde Tonarten ausweicht. ; deii ' 
sie kann , alleiiivf iir sich ,<lie entfernteren Tonarten , 
und noch weniger ganz fremdartige Tone keineswegs 
an einander binden • diess ist die Sache der Harmonie . 

^tsn* DIE EIGENSCHAFTEN DER GEBRAUCH. 
LICHEN TAKTARTEN. , 

Es ist von Wichtigkeit ,das zu kennen 5 was wir in 
eittem Takte die scJiwcrm ( guten) und die letcTiien 
(schlechten) Takttheile nennen,weil die Melodie ihre 
Cadenzen nur auf den gtuten Takttheilen anbringen kan, 
urn sie f'uhlbar zti niachen . Wir geben hier folgende 
Tabelle der gebr'auchlichsten Taktarten , und werden 

die schweren mit dem Zeichen ( ) und die leichten 

mit dem Zeichen ( v ) and'euten . - 

oil hien . 
oiler anch . 
if — v — Z' ' — v ^• — v 
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Dans 1*» long ties mesures ^eovamt%,-^- et -5-), 
on eompte souvent deux terns forts et deux tems 
faibles , comme tin les voit "dans le tableau indi=, 
que .et, en consequence , on fait les cadences me= 
lodiques sur Tun on Pautre deces deux terns forts. 
Cependant , je ne coaseille point de- les faire sur 
le second terns fort, parce que ces cadences nont 
pas assez de force et d'energie,et paraissenttrop 
faibles . La raison en est que ces seconds terns 
forts ne le sunt pas suff isamment , et n'ont pas 
l'evidence des premiers tems foi*ts de ces, me = 
*mes mesures , que la nature parait consacrer 
exclnsiveinent aux cadences . On pent appeler 
les urns tems forts secondaires pour les : distin = 
gtier des autres tems forts sur lesquels la me = 
, sti re se frapp e .. ■ . 



'II est bon ^observer que les cadences sui = 

tastes de- la Melodie 

"■■■'. '■ l\- 

•'■■**"*'"'< "'4Bn 'ft 'majAw>;-' ",■•-<■-• ;■*••,: . 

Jn C Jur. ___^ 



Jn linger ausgedehnten Taktarten, (wie ^- , -^- . 
uiid 4,) zab.lt man oft zwei schwere ,nml zwei leich 
te Takttheile ,wie man in der eben angezeigten Tabei = . 
le sieht -und folglich macht man die melodischen Ca-'T 
denzen auf deir. einen oder dem andern dieser sell we = . 
ren Takttheile. Jndessen rathe ich nicht ,sieanf <lem 
zweiten schweren Takttheile anzubringen ,weil dann 
diese Cadenzen nicht genu g Kraft und Bestimmtbeit 
habenund zu schwach erscheinen . Die Ursache ist , 
dass bei den zweiten schweren Takttheilen sich diese 
Sehwere nicht hinreichend ausdriickt ,und nicht die= 
se Bestimmtheit hat ,wie die ersten schweren Takt- 
theile der sel'b en Takte ,welche die Natur ausschliessr 
lich fiir die Cadenzen bestimmt zn haben scheint . 
Man kann die einen die schweren Nebentahtthezle nen= 
nen , hm sie von jenen zn unterscheiden , auf welchen 
der Anfang des Taktes heim Taktgeben durch den Nie = 
derstreich aftgrgetoii wird . ■ . ■ 

Wir miissen bemer ken , dass folgende meloili = 
sche Cadenzen 
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sont de veritable* cadences, et fort regulieres , 
quoique la derniere note de toutes ces cadences 
■ tombe sur le tems fajjile de la mesure . L a rai = 
son en e.t q„ e la premiere note de toutes ces ca = 
deuces nV*t , A? cj«' ime petite noU (ttp?oniatura) 
*«iUccup.Iaplaeeon la seconde doit deja se 
ir„.«ver > i^ V ^ Qn peat mettre a la place de 
la premise note la secb»de,sion le reut,3'.qu'on 
1« fait de 1* S{)rt e (comme il , st mar que an N?4), 
poor rempiir la mesure par la Melodie ; sansq„oi 
■11 v aurait une trop long** p aUS e . 4! quecequi 



(*) 



** P*f coaseqnent i 



failenc*. At 1„ manure miranie : 



wahrhafte und sehr regelmassige Cadenzen sind,ob= 
wohl die letzte Note aller dieser Cadenzen auf die 
schwachen'Theile des Taktes fallt . Die Ursache da= 
von ist >. weil die erste Note aller dieser Cadenzen , 
l^nureinVorschlag (appo 99 iatura) ist .welcheden 
Platz einnimmt , wo die zweite eigentlich schon se yn 
so 1 . - gijst weiJ man>?m) man wiJ1 ^ aje zweite 

Note anstatt der ersten setzen kann ; ifl^neil man 
es hierdesshalb^o tliut , (wie in N^ 4 ang*zeigt ist ) 
«m den Takt durch die Melodie a„szufiille„ ; indem ,h= 
"edieses. einezu grosse Uicke ( Pause) entstel.en 
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.precede toutes ces cadences determine encore pius 
fcvidemment si cette premiere note ft'est qu' nne 
trp~pog.gia.tur a . 5° Pour etre mieux convaincu de ce 
que nous venous d'avancer , que l'on compare ces 
cadences avec les cadences suivantes ,qui sont tou = 
tes irregulieres et fausses,parce qu'elles lie torn- 
bent pas sur les terns sur lesquels elles devraient 
s.e.faire . 
< CADENCES MKLODipUES MAUVAISES . 

') _ ^ (») 

N? 5. < 



*6l 

wiirde • 4— weil das, was alien diesen Cadenzen roratl= 
geht , iioch hestimmter anzeig;t,ob diese erste Note nur 
eine Appofflfiaturaist.UfZSl.lJm sich von allem",was wirhier 
voraussetzen ,besser zu Viberzeu^en , so ver^leiclio man 
alle diese Cadenzen mit den fol^-enden , welchealle un = 
re^elmassig' und falsch sind ,weil sie nicht anf die %e = 
horipen Takttheile fallen . 

SCHLECHTE-MELODISCHE CADENZEN . 
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Tons ces exemples du N : 5 ( depuis 1 jusqirk 
1+) peuvent s'employer dans le courant des pnra= 
ses melodiques , mais ne pas les terminer. Quand 
ces memes exemples doivent offrir de veritable* 
cadences, il faut qiVils soient ecrits de la maniere 
suivante • 

HEMES CADENCES BONNES- 

<*) ._ (*) 



Alle diese Beispiele (von 1 bis 1+) konnen wohl , 
ini Laufe der nielodischen Phrasen,aber niezum Ab= 
schluss derselben an^ewendet werden . Wenn dieVe ' 
selben Reispiele als wirkliche. Cadenzen dieneji soli- 
ten , so m'usste man sie anf folgende.Art schreibcn : 

DIESELBEN CADENZEN All F KICHTIGE AKT . 
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On pent tirer de tout ceci la regfle suivante : 
1". 'Qnand la cadence se fait avec uue appoggiatura, 
sa derniere note tombe sur un terns faible; 
2" lorsqu'ejle se fait sans appoggiatura , sa. der- 
niere note tombe surun terns fort > 5 a . quand cet= 
te appoggfatura est si pro Ion pee qu'elle prend 
nne mosiire . e'ntiere , qomme on le fait quelque= 
fois a ia fin d'une melodie , alors. les deux 



Aus allem diesem kann man folgende Repel fest = 
setzen: lisas. Wenn die Cadenz mit einer Appoggiatus 
ra pemaeht wird, so fallt ihre letzte Note auf einen 
schwachen Taktthe.il . 2^^ Wenn sie ohne Appoggia= 
tura gebildet wird , so, fallt ihre letzte Note aufei= 
nen schwe -en Takttheil . 3 — Wenn diese Appoggim 
tiira so sehr verl'aa^ert wird ,da>s sie einen a;anzen 
Takt einnimmt, wie'man es bisWeilen beim Ende 
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dernier es notes tombent snr deux' terns forts de 
ces deux mesurti . 



* 'f 



CADENCES KEGJJLIERES . 



einer Melodie anbringt,so fallen die 2 letzten Noteii I 
auf 2 schwere Takttheile dieser beiden Takte . ' 

RKGELMASSIGE CADENZEN. 



Nn. i l^'ff^l "|lTfVlH[ 



f * ■ir/r.rrif.TfT7rfir i r ir ^ ^f 



: Am reste, il u'j a rien de p. Jus facile a sentir 
gne la maniere dont les cadences doivent setrou: 
'pHt 1 #%!••' #**» «»« mesure : nous aurons occasion, 
dandle courant de l'ouvrage , d'en parler- souvent . 



Ubrigens 1st niehts leichterzu fiihlen ,als die Art, 
wie die Cadenzen in einem Takte gestellt werden raus= 
sen: im Vei-folg: dieses Werkes werden wir Gele^en = 
heit haben , aft davbn zu reden . ', 



TfiAITE 

DE MELODIE. 

" •* ' « ■ ,' 

-•• v 1»m production, nrasfcaies ontu»,antet-et m* = 
lodiqw on «n iHt«r*t harmoniqme , o« bien ces 
«fe*£ frWwts soht wccessiwnrent reuni, dans un 
»e«l »,or««*, de Musique ^u'o* peut appeHermix; 
te ,c'e»t,a.direliarni<miq«e e t melodfqne .11 s ' a= 
*it unique*^, da»s C et Outrage, de l'interet 
^<U V .e,oul'Harmonieest W_i_/«* sulor _ 
*«tfe. la Melodie . (*) .( Voy „ SHr cet ^ u 
cl«*sifi«tio« d « reductions m „ sica „ s an co mra e„ce = 
m.nt Ammf^immi d.<*t ouvrage.)' 



SCR LES DESSINS , 
LES MBl|8^ S ,LES CADENCES MELO- 
»!«**»,.« RHYTHME ET 1^ CONST RUC- 
^JONl>ELAPEHiODE. 

La MH ° die * st le la «S^ da sentiment , et 
caique nous „ e connai ss io„s pas la lorf™. d ,' 



~ . _ ' ,SOlstesd »™mdochnicht W , 



ABHANDLUNG 

VONDER MELODIE. 

Die musikalischen Sch6pf, m)? en haben entwederein 
melodisches,odei> ein harm.onisches Jnteresse,oder es 
sind in einem und demselben Tonstiicke beide Anzfe , 
hunssmittel mit einander vereinigt , was man danei, 
»ve Semite, das heisst ,harmoni s che unci melodische 
Composition nennt . Jn dieser Abhandlung ist einriff 
mir Tom melodischen feteres.e die Hede ,wo die Har = 
■now. der Melodie 9 80f, unt^eordnet i,t.(*) (Man 
S eheiib.,d1e S , n c; eg:enstjlna die Klasse„ei„th*ila„ S d e r 
.n«s lk aj i8dlen C e mposi « onei , w. Arf|mf- deg A , han?g zu 
wese* Abhandlang.) 

PBEIJ DIE UMRISSE , 
"IB GLIEBBR, DIB MELODISCHEN ClD'EN. 
^EH,DEN KHTTHMDS CD DEN BAH DER 
rEKIODE . 

•enigerwahr, 









\ 




dire des choses fort instructive* et dune utilite 
generale sur la Melodie . II existeune grande qttaiiz 
tite de belles et interessantes Melodies ,et il n'est 
point difficile de demontrer pourquoi elles sont 
bonnes • il est encore plus facile de prouver pour= 
quqi certaines Melodies ne le sont pas . 

Dans une bonne-Melodie nous trouvons un ca^ 
ractere , ou une passion , ou une succession de sons 
si Men enchaiues , que notre oreille en est flattee 
d'une maniere seduisante . . v " ■ 

Une Melodie doit , par consequent , f rapper , 
emouvoir , ou flatter . Pottr que la Melodie ait une 
de ces troisqualites, il faut 'qu'elle soit fajte dap 
pres certains principes : ceS principes sont a pen 
p res comparables aux principes dapres- lesquels 
on ferait un discours on une narration poetique. 
Dela , la Melodie exige la theorie du rhythme^ceU 
le des points de repos ou cadences ,• Vart d enc\ai= 
neret de dev.elopper des idees. pour en faire tin- 
.tout; la science des'periodes et de leurs reunions 
entr'elles . . 

l, experience nous apprend que nous eprou= 
vons un certain plaisir lorsque nous entendons 
un mquvement qui se suceede d'une maniere sy - 
metrique et Men cadencee ; car un simple tarn = 
bour qui ferait un mouvement rhythme de la 
maniere suivante , serait en etat de fixer pour 
un moment notre attention . '*') 

\j[% . Tous les examples qui ne portent pas tie nom sont 

i ■ ■ . ' ' ' 

' de l'auteur . ' 
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dass man 'uber die Melodie sehr lehrreiche" und allge= 
mein.nutzliche Dinge sagen kanh . Es gibt eine gTos= 
se Menge schonerund anziehender Melodien, und nicht 
schwer ist esdarzuthun , warum sie gut sind.noch leich= 
ter kann man beweisen , warum gewisse Melodien die = 
ses nicht sind . * ..''.,■ 

Jn einer guten Melodie finden wir einen Charakter, 
odereine Leidenschaft, oder eine so schon an einander 
gebundene Tonreihe ,dass unser Ohr dadurch auf eine 
verfuhrende Art geschmeichelt wird . 

Eine Melodie soil also entweder riihren . und er = 
greifen ,oder reizen und anziehen,oder schmeicheln 
und beruhigen . Damit die Melodie eine dieser drei 
Eigenschaften besitze , niuss sie nach gewissen Grund= 
s'atzen gebildet sejn: diese Grundsatze sind beinahe mit 
denjenig>n zu vergleichen,nach Welchen man ein Ge = 
sprach oder eine ppetische Erzahlung machen nj'usste . 
Daher erfordert die Melodie : die Theorie des Hhyth= 
mus -j'ene der Ruhefiunhte oder Cadenzen • die Kunst,dic 
Jdeen zu verbinden und zu entwic/te/n,\\m daraus ein i 
Ganzes zu bilnen ; die Wissenschaft des Baues der Pe= 
riodeh und deren pcpenseitige Vereinipungi . • 

Die Erfahrung lehrt uns* dass wir ein gewisses 
Vergnugen fuhleri,wenn wir eine Bewegung horen, 
die auf eine gleichm'assige und synietrisch abgetheih 
te Art nach einander folgt . Denn selbsteine gewohn= 
liche Trommel , auf welcher eine , auf folgend* Art 
rhjthmisch abgetheilte Bewegung ausgefi'vhrt wiirde, 
ware imStande, auf einen Augenblick unsere Auf= . 
merksamkeit zu fesseln . "'' 

JrS . Alle jene Beispiele , deren Autor nicht angezeigt isf , 
sind vom Verfasser . 




Comhjent ce mouvement fixe-t-il pour un mo= 
ment notre attention 'i 

Par la symetrie quon a observee dans ce mOu= 
vement, ; et cette symetrie existe parce que , 



•Wie kommt es, dass diese Bewegung auf einen Au= 
genblick unsere Aufmerksamkeit fesselt? 

Durch die Symetrie ,, (Gleichheit der einzelnenTheile,) 
welche in. dieser Beweguiig beobachtetwird.und diese 
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A* I Was schon, nach der Yerticheifunr <t«r Keiaenden , die Mitsik der Wilden 
seyn mag . 
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i". chaque division est de deux mesures ; 2°- apres 
chaqne division, it setrouve un r.epos qui separe 
chaque division ; 3° toutes les divis ions' sontega= 
Jes entr'elles par rapport au mouvement ; 4" les 
points de repos ,ou cadences , sont places a distan= 
ces egfales, c'est-a-dire que le repos le plus faible 
se trouve dans la deuxieme et la sixieme mesure, 
et le plus tort dans laquatrieme et la huitieine: 
href , dans ce mouvement on observe un plan regu= 
lier,et c'est lui seul qui fixe l'attention;car,par 
exemple , un mouvement suivant : 



Synfetrie besteht , weil t*-SB* jede Abtheilung hier au s 
zwei Takten besteht . 2 ! - sas nach jeder Ahtheilunri'olgt 
ein Ruhepunkt , der sie von. der andern absonder t ; , 
jtias a lle Abtheilungen.sind,inRucksicht auf die Be = 
wegung,miter sich-vol% gleich ; 4— die Ruhepunk= 
te,oder Cadenzen sind in gleicher Entfernung von 
einander , das heisst,der schw'achste Ruhepunkt befin= 
det sich im'2ten und 6^ Takt ,und der starkste Ruhe- 
punkt in dem 4t£" und 8^ ; kurz, in dieser B ewe gun g 
wird ein regelm'assiger Plan befolgt ,und dieser alleiii 
ists,der die Aufmerksamkeit anzieht ;denn z .B . die 
folgende Bewegung : 






on il nyaui symetrie,ni plan,ne produit quede 
la monotonie , laquelle , apres la troisieme mesu= 
re , nous ennuie et nous fatigue . 



wo "weder Symetrie,noch Plan befindlich ist,bringt 
nnr Einttinigkeit hervor , welche ,nach dem dritten 
Tak"te,juns langweilt und erm'udet . 



40.) Anm«rkuilg d«S Ubersetzers . Die Symetrie, von welcher in dieser Abhandlung oft die Rede ist ,hat in der 
Tonknnst u»ff««hr d.nselb.n Einfluss anf das Schonheits&efnhl iurch daxirehor, wie in den andern bildenden Kunsiei. 
(lurch ttas Auste,imAhe<\mle\.bci alien die abgem*ssenen V*rhaltnisse der einzelnen Theile eines lie&enstandes sowohl zn 
.inander , ww *„ d.rt Ganz.n : fol^lich das Ebenmctss (oder (xletchmass ' ) . Wenn die Symetrie in der Musik auch nid.t 
V6H ( i ff in dem Sinn, yenommen werden kaiin, wie in der Baukunst , und deren verwandten, Verzierungskitnslen , so muss sie 
sirh dochnicht mhider in der crstenbei dem Ban. der melodisehemmd harmonischen Theile eines Tonsluekes his zn ei = 
>.em (r.wissen Grade sinnlich und quantitativ mit dem (reistigr Zweckmassiffen und BedeuUamen verbinden ,um den Kindruck 
.Us Seh«n.n hervorznbringen. welcher ,als der Hanptzweck aller Kimste , immer nnr durch das richtige Ebenmass der ein-. 
'•Inch Theile eines Kunstproduktes bed'ingt wird i 



Ctimme un mouvement semblahle,rhythmique, 
partage en membres egaux,ade/a-une especed'at^ 
trait pour nous, combien cet attrait ne sera_t„il 
pas releve , lorsqn'on accompagnera ce mauve = 
nient avec des sons bien choisis ! Si an lieu de 
faire, comme nous Tavons vu,rexemple (A), on 
faisait lVxemple (C),il en proviendrait'nne ve = 
ritable Melodie . (*) 



Wenn erne gleichm'assige,rhythmische,in gleiehe (itie= 
der getheilte Bewegung schon erne Art von Anziehungx : 
kraft an tins aws«bt , wie wird dieser Reiz nicht geho = 
ben ,wenn diese Bewegung von wohlgewahlten TYineii be= 
gleitet wird! Wenn, anstatt wie wir im Beispiele ( A ) 
gesehenhabe»,man wie im folpnden Beispiele verfah= 
ren Wurde,so entstunde darajis schon eine wirkliche Mel 
lodie ..(*)■ 



V V ) Toul n.ouvea>« n i syinelriyiedom.* iu» es P \ce de Meloaie re S uli««.il ne 
i^il <[... <le hi,,, choi.ir u, aiff,». n , Mn , me U.quel, on veirt „„,,'„ „. 
n...i,v, m «,t ,.| a.ki.n f,i„ ».„li,,p„ d „ repo , , u{ (U» n \ , U. fin Atch^ 

' l "' ftr " t - * '"" ' il y *""'' '" un ««roice mstmctif a proposer a„x 
*»««.,"Uq,,.^,»rail ,U hut preicrire diffe'rens mo„vemens s ymetr,<i,,„, 
* 1 in.Ur At I',™,,,,,!, A , en exit;eant d'eim de creer , s„r chacun <1, r , s 
n..,.,»,m.n.,iiff, lrM „„ M 4lodi, S , a 1'instar de l',«,„,,U C '. car , no,, 
ienUirlenV U, mo«,,,„ e n, re^nlier. *onnent une es p.« de Melodie re - 
fuller. , max encore , a T ec «p *eul de eel mony«'nwn» , on en pourrait cre'er 
I.)«».»r, , «,lon .,„'„„ ,„ ifcan^rai, ,„ nolA „^,; on p „, t v „; er a 

I'infini. 

l)ef€ 



-rjr- ■- ' . .. '■' ■ 

-> Jed,.yihe tr2 - 5che Bewegnns bWngt eioe Art '»U«.fc^ or . „ hand.lt 5 ich 
•odann nur dar nm d,e verschiedenen Tone W „M kn «iM.„, w iWe, f ,,,„„,.,„ j,« e 
ZZZ Tl I ?T W,n » and<,tn *A»«-H» «»». ,a-r* hinreichede 

n , I? I""? ^ m * Chen • S ° W " e " »^ Tta f5 ' *• Scaler e,- = 

v chr, He,(„achderAr»d„»ei ! piel, k) „»d ,i. da,m, anf jede de»,l„,„ , ' 
" rh " a ' ne Mel0,1 ' en '"»««■» l'«» S ( »«h .*er Art de, Bei.piel, C ) - !»,„.- 

.... .a V rf,„d« M1 »de mm ^ ^,, i.N0Un W ,c llS e,t, W .,. i cKda nninsl!6 Ll i ch:- 
^•+170. * "randfrnlasst. 
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Une bonne Melodie exig'e par consequent , 
quelle soit divisee en membres ejaiu et sembla= 
bles. que ces niembres (assent des repos, plus ou 
, moins forts, lesquels repos se trouvent a des dis = 
fauces ejjales , c'est.a.dire symetriquement places . 

Une division melodique, (>voyez l'exemple 
suivant ) 



Melodischer Ahriss oder Entwurf. ( Uniriss ) 



Eine gute Melodie erfordert also , dass sie in gflei =. 
che und einander ahnliche Glieder abgetheilt sey-dass 
diese Glieder kleinere oder jrossere Ruhepunkte bil = 
den, und dass diese Ruhepunkte in gleicher Eiitfer = 
nung von einander, also symetrisch,gesetzt werden . 

Eine melodische Abtheilung , wie im folgehden 
Reispiele ( 1) \ 



H i'«°i fl\t i r r lJ > ' 



h'est. autre chose , d'apres cela, qu'une petite 
idee , qui doit avoir un repos ( qu'on appelle,en 
•Musique , une cadence) , au moyen duquel elle doit 
se disting'uer de l'idee qui la suit . Une pareille 
division ou idee melodique , nous 1'appellerons 
un dcssin . ' . ' 

Quand ce dessin melodique est aussi court , 
et qu' il a une cadence si faible , il faut au moins 
./jn'il soit repete , avec d\utres notes, et qu'il 
ait la seconde fois une cadence plus marquee . 
alors la Melodie aura un sens plus determine ,parce= 
que cette repetition la fixe davantage^parexemple: 



ist demnach nichts anderes ,als eine kleine,kurze Jdee, 
die einen Ruhepunkt , ( in der Musik Cadenz geuannt) 
haben muss , mittelst welchem sie sich von der nach= 
folgenden Jdee unterscheidet . Eine solche melodi = 
sche Ahtheilnng oder Jdee werden wir einen fJmriss 
nennen . <- 

Wenii dieser melodische Umriss zn kurz ist,, und 
nur eine schwache Cadenz hat, so muss er , wenigsteri's 
mit andern Noten, wiederhohlt werden , und das zwei= 
tenial schoneine bestimmtere Cadenz haben; da be- 
kommt schon die Melodie einen entschiedeneren Sinn, 
weil diese Wiederhohlung sie mehr befestigt • z.B . 



•(N»l.) 



Rhvlhmenifejodi'qiie entier 
Vollkotften"ffl melodische 



r Bhvthnuis . 

. i' Vr 



t*. r point derepo^T 2'J 



point de repos 
!". r Knhepunkt. 



2 . point de repos plus fort . 
2 te r etwas st'arkerer Kuhepunkt . 



Une pareille repetition nous 1 appellerons un 
rkythme, lequel se trouve ici compose de quatre 
mesures , et doit avoir au moins une demi _ ca = 
dence . .' ' > 



Eine solche Wiederhohlung werden wir einen Wiy-lh? 
mus nen nen , welcher in dem gegenwartigen Beispiele 
aus 4 Takten zusammengesetzt ist, und wenigfstens 
eine Halbcadenz zur Folge haben muss . * * > 



y l I C'» qui distingue et separe une idee d'avec l'aulre , ce sunt les points 
de-jrepos ■ la Melodie en a comme le dtscours j si elle en etait privee tou = 
tes les idees se confondraient et demeureraient necessairement sans inr. 
teret • ainsi ces points de repos sont d une jtrande importance . On les 
appelle en Musiqne des Cadences , contme nous l'avons remarque . Jl 
T en a principaUment deux,dont une FINALE, qui separe une periode 
d'aveVune autre , et l'autre DEMI- FINALE ( IIEMI. CADENCE ), qui 
separe les idees appartenantes a une periode . Nous verrons dans la 
suite que la Melodie est plus r iche en cadences que 1 Harmonie . 



I'* Melodie a differens moyens de marquer ses repos • 



V I Das jWas eine Jd§e von der andern unterscheidet und absondert,das sind 
die Kuhepunkte . die Melodie hat der«n wie das Gesprarh j ware sie deren lie ^ 
raivbt , so wiirden alle Jdeen sich verniengen ,11ml fole^lich keine Theilnahme er = 
wecken ■ daher sind diese Kuhepunkte von grosser Wichtis;keit . Man nemit sie 
in der Musik C adenzen,wie wir schon an^emerkt haben . Es e;iht deren haupt - 
sachlich ^wei , wovon die eine , ( FTNAI. - CADENZ , voHkommene oder ^artze 
CADENZ ,) eine ganre Pericde von der andern ahsondert ,und die andere 
( HAI.B= CADENZ ) die Jdeen ( oder Ilmrfsse} von einander - ahthe.il t, wel a 
che zn einer Feriode ^eh'oren . V\ ir werden in der Fljiir* sehen , dass die Melo- 
die an CADENZEN reicher ist, als die Harmonie . '":_ 
Die^Melodie hesitzt verschiedene Mittel , urn ihce Ruhepunkte auszudrucken- 



D.et C.N'.' *t7<). 
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Commerce rhythme melodique , compose de 
. denx dessins ( voysz ]'«xempl« E, N?l),na pas un 
paint de repos parfait (ou cadence entiere),mais 
sealement one demi- cadence , tout -le monde sent 
que la Melodie n'est pas achevee , et qu'il fknt la 
continuer . c'est ponrquoi il faut lui ajemterun 
autre rhrthme . Mai's la symetrie et Tunite d'u= 
ne bonne Melodic exigent que le second rhyth = 
me soit semhlablean premier , qu'il lui soite = 
5*1, et que les points de repos soient mis aux 
* mimes distances . c'est pourquoi il faut faire 
- encore an rhjthme ■(■) de qiiatre mesuris,qur 



■ ' ■ . - '■ ? i -ci 

Da dieser melodische, aus zwei Umrisseii besteheik / 

de Rhythmus_( siihe obig-es Beispiel E N? 1 .) keinen folia - 

standigren Ruhepunkt ( ode? keine vollkommene Cadeftz) ~\ 

hat , sondern nur eine Halbcadenz , so f iihlt Jedermanh * 

dass die Melodie noch nicht volleiulet ist , and also fort ''$ 

gesetzt werden muss . es muss ihr daher noch ein ande- \ 

rer Rhjrthmus beiyefu^t werden . Aber die Symmetric f 
und Einheit einer gnten Melodie erfordert , dass der ' % 

zweite Rhythmus dem ersten ahnlich , ja. tjanz gleich j 

sej,und dass die Ruhepunkte in deiuelben ^leichen J 

Entfernungen von einander an ^ebracht werden . 1 

Daher muss noch ein Rhythmus ( 2 ) von rier Takten 3 



If I»»r ..... Mt. p 1„ Unp,, ,„, mH . ^ u ftit fa ... 9 „ piK um ^ 
S* par U t«n. de U m..nr» nit^.1 1, eadn.ee >• fail , 4? p*r & cer = 
taint* not.. * 1* gamm. ,,„« J, »»»„„ ,, ig . , c „ nott , , 0Bl } p „ n . 

1KW.\?" " T "»»«*r-> i <>l« finale. d«>eadeac«< me'lodiques . 
;. A j, j" C « nr • »«MMtnottn denn.lodi.chen Cadenzen . 

i'Q 



U4 5 *««V^ e KM, „» Rngerem W „ t l, e , U iU vorher s eh,„de . 2i5!» a..rrh ein* 
?»«. -. 3»!« d B , c4 Jen TjAttfc.il , au f w «i cken ,,« Cadenl ,-„, . 4 U^ a|irch ^^ . f 
se T3», fc, T«Wtor rth d„ ^ Wiefc. G,n* ford.rt . B.e..' S„„„ ,i„d , x. B . 



En LA niineur . 
•*n A mell. 




y»iikw,,c»d«,. &**• ^c»,i: -i-c«d. 

«... ««.,.,<*.. « r,;;.; z:: 7 e,u " -^ « i-««. = 
•-v....,., p»,«»j ;r;; B e : a i ,rt ^-^^p.;* 



Cad. 



^ ( ad. S 



i-Cad. Cai 'P«f: , 

^ VQHk-.Cad: -§" Cad ' 4 C * d - 

Al«. ^»i «J. :Mriod;. a. H.n,,aa«t.» M icl.„ ,1, a» r.Hkcnm.n- c*!.^^ 

«.n. TO !lk«n m . M C«r„„ «.».,l« n , w i ll .. nd iht Atr , n 4 „ H , lbraa , nren ,; u . = 

»"« rt »>««;W«*«.»« t kmd„,«,ll, ca a. n .« n .i Il . ^ ,„ A v wefhsl Jar'l.;. « 
**tn kinn . * 

Z«r »••»«„ Em,ickt» M ,„, GeR « Il „ an( ,„ „, taij| W€jur „, .-ai, 

«.t .«,» , d,e Cadear^^t „, in h ,, be und ToUkoinm€ne f ,„„,,„„ jn + M = 

mT. " W= "^* «-««« ri--lk.il*, d. n „di... Io di„ke„ « ufc . s 

STir * fcen '"' Chie,,ene fi ' a,,e '" siM a "" di « •**«»«' > -a ».a«. <<■> .t-« a . 

ch«„ " ne Caa ' ni ' in * '° hne thm itn «"* •'■-' ««lk—..n« ». e,r« B 

.^. 4 '7 l ^ S ' K,taaWT0 " W, ''»«-»-a..».»a*mJ.rC.A.r I T.-«t,. 

S«»»nm«iials eme w ;,vi;,v. „ «i. i * . 

«» GWW.ond fcuEk^i ^ If "V^a.m Ms .ack««t i„ „ . irfc ,»„ m 5gHcfc, 

JSSwi »it d«" C, « , - tM - I " kW ' - 1 " "« d„ To„„,„r„„ n d d.r «e = 
a«» Afc»ckl«,,'aie«'ft l i«d«T!I M * hlu,cH '"" n «•«'»• ! '» «»Ick«m KalUkannma« 
a« H,l h ca.j e „x S t Un Vfl '""' J "^ th """ "' «- *«"'•»« » «^*« 
aa, «Hi^ „a er d ^ ' " w * fcr » d »" » ™ AUsemawB , tin. HaU»c*d«ni 

( 2 ) »« Kk y tk»„, ^ T ^ ndl,,,, s *^" d '«» «wa« . ' 

Snrihnlwhea Takt«*U, il n " '^,*" B * Uo,,S * on »<»"kaUtck.«i Takl« ,«nd den 
r "W»»g«. , 4a, kei„< , er SjOfcV* '""* v "* U ^ar . «, kal 4i M eJb.» V.r= 
♦*"i c jjt«, hat : ^er Takt theil. "" 6 *°"'* ' w " 4n T * kt '"• K»*in«» ™ 

theilen ( w i e Z . B iif v " , m S U| ^* TheiteeliieKeik. von einfarken Takt= 

*«» ^«d«, «„, K ,i h , w .r!CrT| M """ , ^ T * k,,) ^" n,, *" W*""" 
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doit avoir une cadence entiere,ou encore une de= 
mi_cadence ,par exemple : 



1ST rJiytJimf 
\<JT KhytfcmHs 



gemacht werden,der mit einer ganzenoder halheu 
Cadenz schliesst , z : B : 

2l rhythm*. 
2^ Khythmus . 



S X* * uu; UHUU9 1 \ / i^^l *-lT~ AIIJFUIJIIUS . 



Comme ce second rhythme ne finit aussi qu'a= 
vec une demi _ cadence ,et que la Melodie n' est 
point terminee , il faut lui donner un troisieme 
rhythme , qui soit egal au precedent ,p:« : 



Da dieser zweite Rhythmus auch 1111 r mit einer Halb= 
cadenz schliesst, und die Melodie also noch nicht ab - 
geschlossen ist, so muss noch ein dritter Rhythmus 
beigefiigt werden ,der dem vorhergehenden gleich ist , 
z ; B : ., 



G 



l'_ r rhythme. 
1— Rhythmus. 



$ » J3irrrr lJ>|/irrH-tr i 

£ cad ; 



ife 



i 



2l rhythm*. 
2iy Khythmn* 



^S 



pp 






ij.V gj I f f r g 



5™ rhylhme. 
3'JS Khythmui . 



^S 



£^A 



i.- 



Mais comme avec ce troisieme rhythme la Me= 
lodie n'est pas achevee , par rapport a la demi _ 
cadence , il faut lui ai outer un 4££i? rhythme, pre: 



Aher auch dieser 3- Rhythmus vollendet noch nicht 
die Melodie, da er mit einer Halbcadenz endet jiind es 
muss noch ein 4*£T Rhythmus hinzukommen , z : B : 



H 




A Le tout ensemble est cequ'on doit appeller une 

perz'ode, p&rce quelle a un point final parfaite = 

*~meni determine , et sur lequel not re sentiment 
s'arrete avec satisfaction : toutefois , si Ton veut 
poursuivre la Melodie ,d , autres periodes peuvent 
succeder a celle_la . La periode est done compo= 
see de rhythmes ou de membres symetriques;elle 
finit toujours , et sans exception , avec une cadence 
parfaite • La periode est done l'objet le plus im = 

. portant dela Melodie; le rhythme et les cadences 
existent par rapport a la periode •, salis elle , il 
est impossible qu'une bonne Melodie puisse avoir 
lieu JCelui qui est en etat de creerdes periodes 

D.etC.N?4170 



caie.n : parf : 
vollk: Cad: 

Das Ganze zusammen bildet nun das , was man eine ' 
Periode neiint ,weil sie einen Tollstandig abgeschlosse= 
nen End = Ruhepunkt hat ,auf welchem unser Gefuhl 
mit Befriediguug verweilt : auf jeden Fall aberkonnen, 
wenn man diese Melodie fortsetzen will , andere Perio= 
den der gegenw'artigen nachfolgen . Die Periode ist 



also aus Rhythmen,oder symmetrischen Gliedern zu= 
sammen gesetzt; sie endet immer, ohne alle Ausnahme, 
mit einer vollkommenen Cadenz . Die Periode ist al = 
so der wichtigste Gegenstand fiir die Melodie"; der 
IftyrthmliruTi^d existiren nur in Ruck = 

sicht auf die Periode .ohne diese istlpie gute Melodie 
unmoglich . Derjenige^der im Stande ist,interessante 
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interessantes , est sur.de yaincre toxites les d.iffi.= 
<Wi|e* de Part melodique . c'est. pourquoi nous 
conjacrerons d'abord tous nos soins aux perio = 

des . 

, Chaque niembre dc la periode ci -d'essus (vo= 
yfz H) est compose de deux dessins semblables '. 
Mais il y a des periodes dont les membres sont 
composes de deux dessins differeus , p:e : 

Periode de 3 membres ou de 3 rhythmes, . 



Perioden zu erfinden , kann sicher seyn,alle Sch\vie = 
rigkeiten der melodischen Kunst zu ulierwinden ;da = 
her werden wir jetzt alle unsere Aufnierksamkeit den 
Perioden widmen . 

Jedes Glied der obigen Periode ( siehe H ) besteht 
aus zwei einander gleichen Umrissen . Aber es gibt Pe = 
rioden,derenGlieder aus zwei verschiedenen Uniris = 
sen zusammen gesetzt sirid , z : B : 

Periode von 3 Gliedem oder 3 Rhythnien . 



ISZ membre* compose de '2 dessins different* . 
li£5 ttlied , aus 2 urechieilenen Umrissen bestehend." 



Paesiello 



Andante. 



11T dessin. 

tier .. 

mriss. 



W U L-J ' f 



2* dessin. 
2^T Umriss. 



i can : 



2— immbre, rumposede 2 dessins different* . *'. .. 

/ 2— <»li«d , aus 2 verschiedenen Umrissen bestehend. \ 

■■' '/ IHilwisiir.' ~\ / 2i! dessin. 

llt'Umriss.? \/ 2'4- r Umriss, 




3— menuYre , compose de 2 dessins differents . 
3— (rlied > ails 2 verschiedenen Umrissen b«slehtnd. 



\ ki dessin. 
\J 2^TUmriss 



JX- 



' cade: 



l.e.rhythme (' ) etant encore ici'dequatre 
mestires^est repete trois fois pour 'rend?? les 
membres de eette Melodie eganx,sous k rapport 
.de la longueur, et pour mettre les cadences, par 
rapport a la symetrie ,dans des intervalles egaux. 

Parce que le premier dessin dun membre,qui 
est compose de deux dessins , doit avoir une espece 
de cadence pour se distingue? du dessin suivant , 
nous appellerons cette espVce de cadence (qui peut 
etre t res. faible) , quart de cadence, pour la dis = 
tinguer de lademi.cadence (2) 

Le quart de cadence a tort souvent beaucoup 
de ressemblanceavecune demi-cadence, mais il 
n'a pas *a force . la cause en est qu'avec ua quart 



tenre parfaite. 
vollkommenp Cadenz . 

Der Rhythmus ,i l ) der hier aus Tier Takte^i besteht, 
wird dreimal wiederhohlt , urn die Glieder dieser Me = 
lodie, in Rficksicht auf die Lange , gleich zu machen, 
und uiri die Cadenzen,in Riicksicht auf die Syiiietrie, 
in gleiche Zwischenr'aume einzutheilen . 

Da der erste Umriss eines Gliedes , welches aus 2 
Umrissen besteht, schon eine Art von Cadenz haben* 
soll,um sich von dem folgenden zu imterscheiden,so 
werden wir diese Cadenz, (welche sehr schwach seyn 
kann), eine Vzertel = Caden* nennen, vun sie von der 
Halb- Cadenz zu uhterscheideh . ( 2 ) 

Die Viertelcadenz hat oft mit der Halbcadenz viel 
Ahnlichkeit,besitzt aher nicht deren Starke und Ent= 
schiedenheit . die Ursachedavon ist , dass mit einer 



( ' ) N««,- ».„„,„ pl,1« l,rd la difference qa'il , a entre 1. rfcythme et 
U m„»h n , ,.„, l.'„pp„ t d„ „ ot „ , Un ,|i, , u > iIs , on t Ut m%lati ar 
la <(iian(ile de meiarei . 

(2) En $ .„,'ral J„ cadence, .dan, la M.„i qil e „„t „„, sr , n(Ie , n ,i (Jg 7 e 
aWc la P .mr.„a..o„ RraiBma.ica*.., p., . , av.c la vir S «U ( , ) , I. ioni \ t 
po.n. ( : ) , I, p..,„l e« »„ SU 1, ( .<),! |, point f]nil ( #) . c , Mt ; 

■m J;0 „rra.t appell., un quart d. cad.nc. u„. ,„.«,„,, , el U ^iigj par 
r*'V * ' ' ''**"" " W Untt * Yec u " i s ne ( i ) 0tt U t*""' Point { : \ 

M .a cadence p„f,it. a^ ., point ( .) . Pa, const,.„„, .. ,.,„■„ J lo !' 
d,,«e s ,1 ». fo , r pa , „„ mnAn tniift } Ml nM ^^ ^ ^ u m ^ 

kr, en.,e, d „,„ M.lod,. „t „n point et tJ,,.!. , ., U , ierIOlUlm ^ 

* 

* U.etC.N 



1 ) Spiter werden wir den tl'merschied ,eh en ,der «wi,c).. n i*m Rhylhmu. und 
dem fihede >n Kncksicht auf die.Voten statt fi»d«t , wak«„d ,« in Kueksickt auf 
dieZailderTaklesfchgleichsind . " 

2 ) rKnrhaupt haben die Caden«n ireder Mtt,ikein e S r M « Ahnlichk.it mit der 
gram n ,a tl kal,,chen Jnterpunktion . z.B . mit .em B.i.trich ( , ) mi. <tem nopp.b 
P«nkt ( : ) nut ifm s.r.chpunkt ( ; ) and dem SchluMpnnkt ( . ) . Haher luinntr 
man «,». x ,„,,i„ llni£ ,;„„„ Rfistrich n<!nnen> lmJ ,;„ Anre}l tUs ' Zfithtn ( ^ an ._ 
< «ut«„ ; d,« Halbcaden z darcj, da, Zeichen ( . ) oder den Doppelpunkt ( : ) ..ml die 

, """' t " 1, '" ,z m «« d »» ««Ha.. P ,»kl {. ) . Al.o ist ei„ melodi.ch.r t'mris, 

V ».un er „, c ht .,„ ^an«s ttIl -. d bi , lUl y , Tn , Jllrrk (Un B , Utncn , tUs T .n,fa„di, 
&e w,ed „ n ,r M*lod.e «i„ durchden Slrichpunkt, und die Per. 0,1. , ei„ .dnrchden 
Schlusspunkt ab s „„ nil „ t „ Sitl . 

'•> 41TO. 
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de cadence le rhythme n'est pas a sa fin,et q'u'oii 
ne s'attend pas par consequent a une demi-caden= 
ce,qui ne peut avoir lieu qu'a la fin d'un membre, 
on le rlfythme est termine • Par la meme cause, 
une demi- cadence peut ressembler a une cadence 
parfaite, eth'en pas faire 1' ei'fet . Commeil est 
trVs- important de distinguer un quart de caden = 
ce d 1 une demi - cadence, parce que l'exactitudedune 
periode en depend, nous tacherons de l'eclaireir 
par des exemples . 



Andante- 



K. 



Viertelcadenz der Rhythmus nicht beendi^t ist ,und 
man also keine Halbcadenz erwartet, die nur am En= 
de eines Gliedes, wo der Rhythmus schliesst ,statt fin= 
den kann . Aus gleicher Ursache kann eine Halbcadenz 
einer voll kommenen ahnlieh seyn , ohne derenWirkunjj 
hervorzubringen . Da es sehr vyichtig ist , eine Viertek 
cadenz von .einer Halbcadenz zu nnterscheiden , weil 
die Richti^keit einer Periode davon abh'angt, so wer= 
den wir trachten,es durch Beispiele zu erkl'aren . . 




Dans cet exemple qui forme un membre <l'une 
•periode, lequel est compose de deux dessins senu 
blables,ce membre a un rhythme de quatreme = 
sures . Le quart de cadence y ressemble absolument 
a une demi - cadence ; et la demi_cadence aunecadeik 
ce parfaite . Mais le rhythme est cause qu on ne peut 
confondre ici le quart de cadence a\ec la demi-ca= 
dence , et celle-ci avec la cadence parfaite .,car cha= 
cuii sent parfaitement que dans la seconde mesu = 
re (au quarl de cadence) le membre melodique aus= 
si-bien que le rhythme ne sont point termines , et 
que par consequent on ne pent sentir qu'un quart 
de cadertce , et pohit une demi-cadence . Mais a la 
fin de ce membre ^a la demi-cadence') chacim sent 
qu'avec ce membre la Melodie ,ainsi que la perio = 
de, n'est pas a sa fin, et que ce membre n'est que le 
commencement tVune melodie on d'une periode , 
apres lequel membre doit suivre necessairement en = 
core qu.elque chose : car un membre est trop petit 
pour former une periode , et encore moins une Mer 
lodie entiere . C'est pourquoi le rhythme exig-e 
un Compagnon , c'est-a-dire qu il faut au moins le 
repeter pour former une periode . Ce sont les can= 
ses pour les quelles la demi- cadence *a la fin du 



Jn diesem Beispiele, welches das Glied einer Perio = 
de hildet , das aus zwei einander gleichen Umrissen zu=. 
sammengesetzt ist, hat das Glied einen Rhythmus von 
vier Takten ..Die Viertelcadenz gleicht hier vollkom= 
men einer Halbcadenz ,und die Halbcadenz einer voll = 
kommenen . Aberlder Rhythmus ist Ursache ,da\ss man 
hier die Viertelcadenz nicht mit der Halbcadenz , mid 
diese wiederum nicht mit der vollkommenen verwech- 
seln kann; demi Jedermann wird mit Bestimmtheit 
, ftihlen,dass im zweiten Takte (bei der Viertelcadenz) 
sowohl das melodische Glied wie der Rhythmus noch 
nicht beendigt sind,und man also nur die Wirkung ei = 
ner Viertel = anstatt einer HalhsCadenz fiihlen kann . . 
Aber zu Ende dieses Gliedes , ( bei der Halbcadenz , ) 
Fiih.lt jeder, dass mit diesem Gliede weder die Me lodie ,- 
noch die Periode zu Ende jst,und dass dieses G'lfed 
nur der Anfanjy einer Melodie oder Periode ist , nach 
welchem noch etwas folgen muss : denn -ein Glied ist ~ 
zu klein um eine Periode, uiid noch wenicjer uj*t*eine 
vollstandiepe Melodie zu bilden . Daher bedarf <Jejp 
Rh ythmus eines Nachfol^ers ,das heisst, ermuss wo -_ 
nigstens wiederhohlt werden,um eine Periode zu tnl = 
den . Diess sind die Ursaehen , wesshalb die Halbca = 
denzzn Ende des an^ezeigten melodischen Gliedes , 
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membre melodique indique,ne peut etre confon= 
- 4fo ay^la cadence parfaite: car, ou ily a encore 
, ^jpoeiigife chose a desirer , il n'y *a point line cadence 
'"jparfaite,quoique rapparene* d'une cadence par= 

faite existe . (■*) 

Par les memes causes il est aussi impossible ,de 

confondre qn quart decadence avec la cadence par= 

faite , et la demi.cadence avec tin quart de cadence . 

p'arexemple: 



nicht unit der vollkommenen Cadenz verwechselt wer= 
den kann : denn ,wo noch etwas zu wmischen iibri g 
bleibt j ist noch keine vollkommene Cadenz,, vo rhanden , 
wenn sic auch da zu exist ir en scheint . (*) 

■ " . \ " 

Aus denselben Ursachen ist es auch unmogIich~e'iiie 
Viertelcadenz mit. einer vollkommenen , odereine Halb= 
cadenz mit einer Viertelcadenz zu verwecliselii z . B . 




Dans ee dernier exemple , il n'y a qu'un menu 
bre et uu rhythme,apresqupj doit suivreun rhyth= 
me de la nieme> longueur. Parce que le rhythm e de 
la seconde mesure n'est pas a sa fin ,on ne peut pas 
sentir une autre cadence qtfun quart decadence ; 
mais eomm* le rhythme est termine a la quatrieV 
me mesure , il ne pent pas y avoir un quart de ca= 
dence , mais une demi.cadence . La puissance <Ju 
rfcythme est telle qu'elle commande aunfe ead«»-_ 
ce parfaite apparente de rie se faire sentir tantot 
que comme une demi.cadence, et tantot que comme 
un quart de cadence . mais elle ne s'etend jpas jus t 
qua nous f aire prendre une demi .cadence pour 
tn» cadence parfaite.et lorsque le rhythme seter = 
Wine avec une demi.cadence, il faut necessairement 
qtfil arrive encore quelque chose, ou ilyaurait 
commencement sans fin . 

Comme en general on prend le motderhyth = 
me dans l'acception ou nous admettons lemot de 
ae„in,Uest neeessaire , pour eviter les doubles 
, entente. , de donn.r ici une definition jusie de ce 
qae nous entendon, par rhythme et dessin . 



Jn diesem Beispiele gibt es nur ein Glied ,und einen 
Rhythmus, nach Welchem wieder ein Rhythmus tou glei= 
cher Lange folgen soil . Da der Rhythmus des zweiten 
Taktes noch nicht gcendet «t,so kann man keine an = 
dere als eine Viertelcadenz fuhlen -, aber nachdem der 
Rhythmus mit dem viWten Takte sehliesst , so kann 
da keine Viertelcadenz , sondern eine Halbcad^ni statt 
finden . Die Macht des Rhythmus ist so gross ,dass er 
einer sfeheinbar vollkommenen Cadenz befiehlt, sich 
nicht anders als bald wie eine Halbcadenz , bald wie 
eine Viertelcadenz fuhlen *« lassen .aber sieerstreckt 
»ch nicht so weit um uns eine Halbeadenz als eine t»II= 
kommeneaufzuzwingen,- und wenn der Rhythmus mit 
«ner Halbcadenz endet , so mu» notb_Weiidi S «rweise 
»oefc etwas nachfolgen , «on.t gibe e, «i»« Anfang. 
*>hne Ende . 

»* man i m AU r emein*» das Wort Jtiyfkmu, in dem 
Si>»*nimmt,in dem wir ancfi das Wort C%r*,£nneh-_ 
***,«. ist es nothig,„m Doppelsiim zu vermeidcn , 
<**» hiereinegenaue ErklarUnj g^ebenwerdcwaswir 
*»ter Rhythmu, u„d Umriss verstihen . 
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Le dessin est la maniere d'apres laquelle les sons 
se succedent dans un membre melodique ; cela peut 
se faire dune infinite de manieres : car. la moindre 
variation dans la valeur des notes donne un dessin 
nouveaii, par exemple : 

IHFFEREtfTS DESSINS MELODI^UES . 

/ ' ( «. 2. 

M. 
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Der Umriss ist dieArt,wie in einem melodischen'larliec 
de die Ton* nach einander folgen • dieses kann auf nttend- 
lich vieleArten geschehen ;denn die geriugste Verin* 
derung in dem Notenwerthe gibt einen neuen Umriss , 
zum Beispiel :•.-.. j. ■ « 

VERSCHIEnENE MELODISCHE UMRISSE . 




I {JU I 



$ j i k k i fr f "/^ ' r " 7 y J c u ' r J » 



On voit ici sept dessins dont la difference exis= 
te dans la valeur des note* . II y a rarement . dans 
une -period* un merabre qui ne soit^pas Compose ' 
de deux dessins , soit qrfils soient semblaMesOU non 
semblables . Ouelquefois il ri'y a qnCun seul dessin 
quji'domiiie danstoute ]a periode, comme nous Tar 
■y.ons vu pins haut dans la periode ( voyez H ) de 
Haydn, ou le dessin suivant i 



Man sieht hier 7 Uinrisse,tlereiiUnterschied nur'in 
dem Werthe der Noten liegt . Selten gibt es in einer Pe= 
riode eiri (Hied , welches nicht aus zwei Umrissenbestiin - 
de,dieselben mogen sieh nunahnlich seyn oder nicht. 
Oft ists nur ein einziger Umriss , der durch die gauze 
Periode herrscht ,wie wir fruher in der Periode von 
Haydn I siehe H ) gesehen haben, wo der folgende Um= 



riss : 



^"' gim/^ ji 



se repete huit fois de suite ,C , est -k_dire deux fois 
dans chaque membre -de la periode . Sourenttm«jK| 
dessin peut doniiner dans une periode (comme dans 
P exemple cit&Y;une autre fois ,ily a deux dessins 
qui alternent dans la periode . souvent le meme des= 
sin est repete avec quelques changemens .une an = 
tre fois tous les dessins sont differens . 
Bref, en cela il y a une grande variete entre les pe= 
riodes et leant membres. Mais le rhythme est tou= 
te autre chose: il n'est pas susceptible de beaucoup 
de changemens .11 compare le no.mbre de mesures 
d\m membre avec le nombre de mesures de fautre, 
et cherche a, egaliser les membres sons ce rapport, 
sans avoir egard a la valeur des notes . II place les 
cadences symetriquement dans des intervalles e = 
gaux ; il exige presque toujours quon les repete, 



sich achtmal nach einaiider wiederhohlt,nahmlichzyiei= 
^mal iajedem,<&liededer Periode . Oft kann ein einziger 
Umriss in einer Periode vorberrschen I wie im angefiihr- 
ten Beispiel der Fall ist) ; oft wieder gibt es zWei Unir 
-risse , welche in der Periode abwechseln ; oft audi wird 
derselbe Umriss mit einigen Ver'anderungen wiederhohlt; 
endlich sindauch hisweilen alle Umrisse von einander 
ganz yerschieden . Kurz,in diesem Punkte gibtes zwi= 
sebp« den Perioden und ihren Grliedern eine gosse Man= 

tigfaltigkeit .. Aber der Rhythmus ist eine ganz andere 
ache : er ist gar nicht vielen Ver'anderungen unterwor: 
fen i Er vergleicht. die Zahl der Takte in einem GUiede, 
^jt derTaktzahl im andern,und sucht indieser Riick= 
sictit die Glieder einander gleich zu machen ,ohne den 
Werth der Noten zu beachten . Er setzt die Cadenzen 
symmetrisch in gleiche Zwischenr'aajnejer fordert 
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e>st-a_dire qu'oh lui donne son eompagnon . et 
,ne-»o«ffre point (comme le detain ) qu'on le trai- 
te arbitrairement . Enfin,J* rhythme dispose la 
proportion des membres par rapport a la qnanti= 
te de leurs mesures, et les proportions descaden= 
ces par rapport a leurs distances , Si, par exem- 
ple , ii n membre d'une periode est de quatre me - 
sures , le rhythme exige par consequent que le men* 
bre suivant u'ait pas pins de quatre mesures-et si, 
apres deux mesures ,une cadence a lien , il exige 
<j ue^, dans le meme intervalle (c'est-a-djre apres 
deux mesures et sur le meme terns de la mesure)une 
nouvetle cadence ait lieu . Cest pourquoi le rhyth= 
me va de deux mesures en deux mesures , ou de qua= 
tre en quatre, ou de huit en huit-,c'est_a_dire de 
iiombre pair egal en n ombre pair egal ; ou bien 
de trois mesures en trois mesures ,oude cinq en '/ 
cinq, c'estJa-dire de nombre impair egal en nom= 
bre impair egal ; part out il exige de l'ordre,et 
de la symefrie . 

"Un dessin est presque toujonrs plus petit qu^un 
rhythme , car plusieurs des sins peuvent former un 
seul rhy thme • le cas contraire ne pent pas exlster. 
Un millier de periodes peuvent se ressembler en 
fait de rhythme (e'est_a_dire avoir un rhythme 
de, la meme quantite de me'sures) . mais elles^ ne 
peuvent pas se ressembler par rapport au dessin. 
caril iiy aurait pas de difference entre elles . 
Cest pourquoi le dessin peut varier a chaque 
moment, pendant que le rhythme reste ton = 
jours le meme . 

La cadence qui separe un dessin de fautre dans 
un meme membre petit etre sonrent si faible , qu'a 
' l 1 ^"* on -I* premdrait pour une cadence . mais 
■ pour la cadence qui tereilne un rhythme, il faut 
Xfonjours quelle soit bien prononcee ; car sans ce= 
.la, on nepourrait pas distinguer un rhythme' 
d'nn autre, ce qui serait une faute impardonna= 
V ble,qnidetruirait totalemeat la symetrie entre 



fast immer deren Wiederhohlung >* heisst ,dass jede 
ihren Begleiterhabe • and er leidet nicht , ( wie im Um= 
riss statt finden kann .,) dass man ihn willkiihr lich be=. 
handle . Bndlich bestimmt der Rhythmus das Gleich = 
mass der Glieder in Riicksicht auf die Zahl ihrerTakr 
te , und die Proportionen der Cadenzen in Riicksicht 
auf ihre gegenseitige Entfernung . Wenn,z : B : , ein 
Glied einer Periode aus vier Takten hesteht , so for = 
dert der Rhythmus, dass das nirchfol'gende Glied ebeifc 
falls riur vier Takte habe • und wenn , nach z wei Tak = 
ten ,eiiie Cadenz statt findet ,so begehrt er,dass,in 
demselben Zwischenraume, (das heisst ,wieder nach 
zwei Takten und auf demselben Takttheile ,)eiueneue 
Cadenz vorkomme . Daher sehreitet der Rhythmus 
von 2 Takten zu 2 Takten , oder von * zn 4-,oder von 
8 zii 8 Takten, also stets von gleicher zu gleicher 
Zahl ; oder auch von 5 Takten zu 3 Takten , von 5 zu 
5 ,_ also auch beiungleicher Zahl der'Glieder^Takte, , 
immer in 'gleicher Gr'osse der Glieder selher .'uberall j 
erfordert erOrdnung und.Ebenmass . . ' 

Ein Umriss 1st fast immer kleiner,als ein.Kiiythr 
urns , deiin mehrere Umrisse konnen einen Rhythmus 
bilden -das Gegentheil kann nie statWinden . Tau = 
send Per iodeit konnen sich in Riicksicht auf denRhythz 
mus ahnlich sehen (das heisst, einen Rhythmqs v»nei = 
ner gleichen Gr'osse oder Taktzahl haben] -aber sie 
konnen sich nicht in Riicksicht auf den Umriss ahu - 
lich seyn ..denn es gabe alsdann zwischen ihnen kei - 
nen Unterschied . Daher kann der Umriss sich in je = 
dem Augenblicke ver'andern ,wahrend der Rhythmus 
stets derselbe bleibt . 

Die Cadenz , welche einen Umriss tob demandern 
soadert ,kami oft sd schwach seyri. dass mansiekaum 
fureine Cadenz nehmen mochte .aber die Cadenz 
hinge gen , welche einen Rhythnrtts abschliesst^muss 
^pnmer bestimmt ausgesprochen seyn . denn ohne die= 
s.es kiinnte man einen Rhythmus von einein andern 
nicht unterscheiden /was eiu tinverzeihlicher,alle 
Symmetric zwischen den Gliedern einer Periode 
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les membres d'une periode . Dela vient que dans 
lexemple suit ant le rhythme est de huit mesures et 
non point de qiiatre , comme a l'ordinaire : 



vbllig zerstiirender Fehler wire . Daher besteht in 
folgendem Beispiele der Rhythmus aus acht Takten., 
und li'icht , wie gewohnlich , aus vieren : 



Mmibre d une periode ei rhythme de 8 mesures. 

Cylied einer Periode und KhyThmus vun 8 Ta kten . 

'lA dessin. . \ / 3"'* dessin . \ / 4H? dessin , 

/Q*5T Umriss. \ /. 3 l JS Umriss. \ / 4!*T Kmriis. 



Ill dessin. 
lH r Umriss.. 




J- Cad: 



Chacun sent dans cet exemple ,qu'apres laquatrie= 
me mesure, il n'existe pas une demi-cadence qu'au 
moins le rhythme exigerait • ce n'est qu'a la hui = 
tieme mesure qu'une veritable demi- cadence a 
lien , laquelle separe ee rhythme de .huit mesures 
du rhythme qui doit necessairement le suirre ,. 

On voit par ce me me exemple , que dans un seul 
rhythme, il peut y avoir jusqu'a quatre dessins . 
C'est pourquoi un dessin est , generalement par = 
lantv, plus court qnWin rhythme . 

II y a pareillement des differences entre un 
menjbre et nn dessin $un membre peut etre compo= 
se de cliff erens dessins , I comme les exemples ci _ 
dessus cites de huit mesures composees -de quatre" 
dessins ,et qui ne font qu'-un membre) . l^ais un 
membre est toujours en meme terns un rhythme •, 
car il faut qu'il ait comme celui-Ci , ou une demi- 
cadence, ou ( lor'squ'il est le dernier membre cfu= 
ne periode ) une cadence parfaite , pour pouvoir 
etre distingue d'un autre membre . Ce pendant le 
cas peut souvent exister cjuun membre court (prin= 
cipalement dans les mesures courtes comme -3., -3-,-3- 
et-^,et quahd le mouvement en est aecelere ) ne 
forme qu'un seul dessin , p:e : 



Jedermann fiihlt oei dies em Beispiele , class nach dem 
vierten Takte noch keine Halbcadenz nachfolgt,wie es 
der Rhythmus wenigstens fordern wurde*erst imach = 
ten Takte findet eine wahre Halhcadenz statt ,die die = 
sell Rhythmus von 8 Takten ,yon demjenigen absondert, 
der ihm nothwendigerweise nachzufolgen hat . 

Uurch dasselbe Beispiel sieht man , dass in einem 
einzigen Rhythmus sich bis an 4 Umrisse befinden , 
kounen . Daher ist, im allgemeinen ,ein Umriss k'ur = 
zer als ein Rhythmus. . 

Ehen so gibt es zwischen einem Gliede und einem 

Umrisse einen Unterschied j ein Glied kann an* ver = 

schiedenen Umrissen zusammengesetzt seyn , (wie 

die obigen aus 8 Takten bestehenden Beispiele aus 4 

Umrisseil bestehen ,und doch nur ein Glied bilden) « 

Aher ein Glied ist siets aiich ein Rhythmus ; deii es muss, 

so wie dieser , entweder eine Halbcadenz , oder, ( wenn 

es das letzte Glied einer Periode istyeine vollkommene 

Cadenz haben ,um sich voji einem andern Gliede zu nn- 

terscheiden . Doch kann oft der Fall vorkommen,dass 

eiii kurzes Glied , ( vorzuglich in kurzen Taktarten , 

wie JL ,.2. , .2. und -§■ , undim schnellen ' Zeitmasse, 1 ) 
8 * * o I 

nur aus einem einzigen Umrisse besteht , z: B: 



O 
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Un /memhre j u« dessin y et un Khythme. 
Ein Glied, ein TTmriss und ein Rhythmus 



^ 
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A vant de terminer nos remarqnes sur la dife 
ference qui exist* entre un dessin et un rhythjne, 
il sera necessaire de monW* comment un des = 

sin se distingue d'un autre dessin . 

. i . . . - * 

Un dessin, pour qu'on puisse le distinguer dun 
dessin suivant , doit avoir au moins un.quartde ca= 
dence,c'est_a_dire un petit point de repos j qui 
existe , 1? dans une pause, ou 2°. dans une note 
plus tongue . Bref, il faut qu'il se tronve necessai= 
rement quelque chose a la fin <fun dessin ( aossi 
petite que eette difference puisse etre"\ pout le v 
distinguer du commencement du suivant . C'est 
pouvquoi dans 1 exemple , ( to jez O ,N? a) r to«= 
tes k« notes ne forment qn'un seul dessin , puree 
quiljtfjapas cette petite difference dont nous . , 
Tenons de parltr , qui puisse le diyiser en deux <ao» 
pfasieurs dessin* « Le meme e\emple pourrait etre 
divisible eft deux dessins, en l?«Wivaht de la wiariiW 
re saiwuitei ; " ":'\ : "" / r ' v "" '•"■""" ••""■• 



Ehe wirunsere Bemerkungen iiber denUnterschied 
enden ,welcher sich zwischen einem Umriss und eineni 
Rhvthmus befindet,wirdes zuzeigen nothig seyn 
w'ie ein Umriss sich ton einem aiidern Umrisse unter= ; 
scheidet . 

Ein Umriss y um von einem nachfolgenden Umriss 
unterschiedeh werden zu konnen , muss wenigstens eU 
n* Vjertelcadenz , das heisst,einen kleinen Ruhepunkt 
haben , welcher , i— ineiner Pause ,oder 2 — in ei =. 
ner etwas langeren Note besteht . Kurz es muss beim 
Ende eines Umrisses sich nothweiuligerweise etwas 
befinden ( wie klein anch dieser Unters«hied seyiimag,) 
Was ihnrom folgenden unter scheidet . Daher in dem 
vorhergenenden Beispiele ( O y N? 2 ) alle Noten nur 
einen Umriss bilden, weil diesekleine Absonderung , 
von der wir reden ,und die es in zwei oder mehrere 
Umrisse zertbeilen konnte , hier njcht statt findejt . 
Dasselbe Beispiel konntein zwei Umrisse zerthein! 
werden , wenn man es auf folgende Art schriebe : 



Mtmbra.de 2 <U jjins . 
JSinGlitd Tan 2 irfirissrt , 




2i dejsin. 
2*2" Tltariss 



'» zcr^ ww^— ^ — i . -. — 




Chacun sent iei que dans la secoude mesure* il 
y ami petit point de repos , on quart" de cadence, 
!«qnei se fait en alterant le mouvement de (vojez 
0,N?2) qui marchait, par'doubles croches jet qui 
est ici : (vovez P) , dans la seconde mesure , in= 
terrompu par une simple croche. Aussi faible 
que soit ce point de repos ,il est neanmoins suffi= 
sant pour partager. le membre en deux parties ega= 
les , ou en deux dessins dif f erens . 

D apres la meme maniere , on pourrait djviser 
«e meme exemple (Tov.O,\° 2 )enquatre parties , 
on Men en quatre dessins , p:e j 



Ca *' M - * . . \ Cad: 

Jeder wird hier fuhlen , dass im zweiten Takte ein 

kleiner Ruhepunkt , oder eine Viertelcadenz bef indlich 

ist , weloher durch eine Veranderune; in der Bewegung 

des Beispiel* ( 0,H» 2 ).hervorgebracht wird ,die dort 

nur in Sechzehnteln fortschritt,und hier (bei P.) im 

zweiten Takte durch eine Achtel unterbrochen wird r 

Wie schwach dieser Ruhepunkt auch ist, so reicht er 

hin,um das Glied in zweigleiche Theile,oair in zwei 

verschiedene Umrisse abzntheilen . 

Ant* dieselhe Art kiinnte das Beispiel ( O , N°. 2) 

in vier Theile oder vier Umrisse getheilt werden, 
z : B : 



Mewbrede 4 desjins. 
Ein ftl itd von 4 Umrissen. 



(> 




. j Cadntz. 



Cad****. 
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Un seule note ne pent jamais former un des = 
sin • Un ties sin ne peut done avoir moins de deux 
notes ; encore il ne faut pas que la premiere de 
de ces deux notes so it trop breve . Un dessin de 2 
notes exige toujours qu'on le repete , p:e: 
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Eine.einzige Note kann nie einen Umriss bilden . 
Ein Umriss kann demnach nie wenigerals mindestens 
2 Noten haben ,- auch muss dabei die erste Note nicbt 
zu kurz seyn . Ein Umriss von nur 2 Noten erfor= 
dert immer,dass man ihn wiederhohle, z:B : 



R 



f* f J T 



Membre de 3 dessins,et rhythme de 8 mesn-rei . 
Kin Glied von 5 Umr issen,und ein Khythmm von STakten. 

2* desiin. \ / " ' "~~' 3 2£ dessin. j~ 

2!SrUmriss . ' \ / <- > .«. »*£: Umriss . k 



151 dessin. 
lii£ Umriss. 



m 



1 r de Cad: 
% (Cadenz. 



Up 



ja: 
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de Cad : 
Cadenz. , 



Cad: 



Dans 1 exemple suivant 

S 

la premiere note, quoique Jongue et suivie d'une 
pause ,ne forme pas un dessin, d*apres la remarv 
frue que nous venons de-faire ; et meme , apres la 
troisieme note de cet exemple, il n'y existe pas 
tme cadence sensible, qui serait suffisante pour 
distin'guer un dessin de l'autre ; la raison en est 
que leVtrois premieres note's sont trop separees 
Tune de l'autre ,et par cette raison ne forment 
pas un veritable sens melodique -,?t qu'on sent la 
Mejodie cpmme si elle etait ecrite ainsi : 



Jm folgenden Beispiele 



t\ N - 1 ' 












C^m +~ 






•Jr. M^^- ^J ^ fc , ..J 
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bildet die erste Note, obschon sie Jang ist , imd ihr ei = . 
ne Pause nachfolg-t, keinen__U.mriss, znfolge der oben 
gemachten Bemerkung ;und selbst nachder dritten 
Note dieses Beispiels ist noch keine fiihlbare i'adenz 
da, die hinreichte , um eineHTUmriss von dem andern 
zu unterscheiden • die Ursache davoii ist, dass die 3 • 
ersten Noten zu sehr von einander entfernt< sind,und 
daher keinen wahren melodischenSinn bilden ; mid 
dass man die Melodie auf -eine Art fuhlt ,als ob sie fol= 



- gend«rt»ass«n geschrieb^en Ware : 



N?2. 



In membK,im dessin et nn rhythme. 
Ein (*lied,ein Umriss and ein Rhythmus . 




s |i 



Au fond ( S,N?l) , n'est autre chose ■qu'une legW 
re variation de f S , N? 2 .") 

Mais l'exemple suivant : 



Jin Grunde ist das Beispiel (3,N? l) nichts-als eineJeich: 
te Variation des Beispiels ( S , *J? 2 . \ 

Aber das folgende Beispiel ; 



Memhre de deux dessins. 
Kin Glied von 2 Umrissen . 



i£I dessin. 
li5T Umriss. 



T 



pp 



2ii dessin. 
b2i£T Umriss. 



i* I r t i v i m 



est bien different de ( S , N? 1 ) : les trois pre= 
mieres notes etant plus liees , chantent mieux , 
et par consequent peuvent former un dessin . 



ist von dem Beispiele ( SjN? 1 ) sehr unterscb/iedeii : 
da die drei ersten Noten mehraii einander g-ebunden 
sind,einen besseren Gesang bilden, und daher schon 



einenwirklichen Umriss darstellen 
U.et C.N94170. ' ■ 
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Apres ces explications , an pen seches , mais tres - 
hiaispensahles pour J'intelligeiice d'un Traite 
,fe Melodic , it est terns de revenir aux perio = 

a.».(*) 

Les periode* sont lohgues ou courtes com = 
me dans le discours . Plus elles sont loupes plus 
elles contiennent.de membres . Les pins courtes 
sont eel les qui ne contiennent que deux membres. 
Mais comme chaque chose dans la nature a sonex= 
ception , il arrive qu'on peut creer quelquefois 
aussi des periodes A\k seul raembre , mais clout 
mine pent pas faire beaucoup d'usage ; et on pour= 
rait les appeler alors des periodes irregujieres , 
parce qa'elles ne contiennent qu'un rhvth-me sans 
son companion . P:e: ,1a. premiere periode de lair 
siconnttd*e la belle iiabrielle, n'est 'compos.ee que 
d'uri niembre . . i 



Nach diesen Erklarungen , die zwar etwas trocken , 
aberzumVerstandniss einer Abhandlunguber die Me= 
lodie unerlasslich sind ,ist es Zeit,zu den Perioden 
zuriickzukehren S* > 

Die Perioden sind, (wie im Gesprache) langoder 
kurz • Je lander sie sind,desto mehr Glieder enthal = 
ten sie . Die kiirzesten sind jene , die nur aus 2 Glie = 
dern bestehen . Aber wie in der Natur jedes Dinj- sei= 
ne Ausnahmehat, so gesehieht es, dass man auch bis = 
weilen Perioden , die nur aus einem Gliede bestehen , 
bilden kann , von denenman aber nur weiiig Geh ranch 
macheiv kann • und ma« konnte sie sodann unre^el - 
m'assige Perioden. nennen, weil sie mtr'einen Rhyth = 
mus,ohne seinen Begleiter, haben . So ist z:B:die 
erste Periode des bekannten Liedes la belle irabrielle 
-nur aus einem .einzigen Gliede gebildet . 



C lSJ3i>eriode , consistent en un sen! niembre , ( 
\ Rhythm? de 6 mesures ,sans son compagnon . 

I -Period*, aus einem einzit;en ftliede bestejiend . 

Khytkmns von 6 Tafctenyjhne seinen Bfgleiter ■ 



i 



II 



sp 



:£ 



£=E 



EC 



cad:parf :' 
VoIlk-.Cad: 



2-tr Periode . ,.. ...... ;.... 

2'- Periotlc •' I" membre. Khythme de ^ mesures ■ 

V / l'l'Glied. Khythnuts von 5 Takten^ 



2i membr.e. Meme rhythme . 
2 l 'i felled . Derselhe Khythmus , 




La secomle periode du meme air est reguliere, 
parce quelle a une demi_cadence dans la cinquie= 
me mesure , et que le rhythme a soni companion , 
ce qui manque a la premiere periode , 



rad'.parf : 
Vollk:Cad: 

Die zweite Periode dieses Liedes ist resfelnYassi^ ■> 
weilsie im finvften Takte eine Halbcadenz , und der 
Rhythmus seinen Begleiter hat ,was der ersten Perio= 
de niangelt ". 



(*) '',,;' ■■■"■■■' 

Kous avons vu dans ce qui a precede qne Le mem',.re et le rhythme sont 

employes a peu pr«« dans la meme acception.Cependant,il y a une different 
ce entire lei deux <jn'it est necetsairedefaireici.I,eineml.re etle rhythme 
"nt^auxflnanta la quantities mesures;maisilsdiHe'rent en eeque 1 
Hythme nefaitque compterla epuu»li*e de mesures dVn membre,taniHsque 
cel»i_ri .V< „pe d„ des.injei tonten gardant la mtine quantite dem^sures 
r'est-a-dire en gardant le mimt thy thme, le membre peat varier son dessin 



Unfot lememhre n'a qu'un seal dessin,Untot il en pent avoir deux,tr«is ' 
et ■«e^u j tt une periode pent t't.e regnliere par rapport an rhyth= 
n..,«t tr v . 5 _directaeu» par rapport au de.sin de ses membres : comme 
.1 arrive, ,aand n„ r „ m po,i|,nr li. de„x dessrn, hetero 6 e»e s etdetruil 
Var_la 1'unite it,, Melodie. 



<*> fc . 



dem Vornergenenden hafcen wir jesehen ,'das« das Oli'ed und der Khythmus , 
beylSufie; von gleicher Bedentnng sind. Both gibt e. r«ische« beyden eii.en 
Unterschiedjdenanmdenten hi«r noihwendie; ist.Bas Gliedund der Khythmus 
sindeinander gUich^in Belreff der Aaxahl der Takte.aW sie weichen wn«nan= 
der darin ab, dass der Khythmus nur auf die Anwhl der Takte eines Gliedes Kuck= 
sicnt nimmt,wahrend dieses letztere sick 'nur mit demllmrisse beschafti S t . und 
mit aller Beybehaltung derselbenTaktzahl, das heisst,mit Beybehaliun K d*ssen*n 
Khythmus, kann das Glied seinen Urnriss verandern-bald hat das Ulied nur einen 
Umnss,bald kann es deren zwei,drei,und sofear noch mehreM habenjund eine Terio= 
de kann,in Kiicksicht auf den Khythmus sehr r, S elmassi S ,nnd da S e g #„i„ K.icks5cht 
auf den Vmris, seiner ttlieder sehr mangelhaft ,ey»:wa. ge.eh.hen ka'nn.wenn einln..--- 

I se '" r *«.«»^emdartige,unpassenaj(^mri»s«Jlii«inanderkettet,anddad«rehdieEin== 
D.et C.^i"? 4170. heUseflnir Melodie zerstort. ' ' ' 
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"^fcSjSjiS^ 



De meme la premiere periode dti vieil air an= 
glais si coniin : G-od save the Ainy , p : e : 
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E.ben so ist die erste Periode des so bekannten . 
eiiglischen Liedes : (rod save the king., z.: B : 



1^ Periode , d un seal membre* 
lt£ Periode, aus einem einzigen (iliede bestehend . 



V. 



m 



m 



Rhythme <d.e 6" mesures 
Khythmus von 6 Takten 



M 



:*c}a[ f T^ 



1 

Cadenz 



J.J' J I J 



Lf .le Cad : 
% I Cadenz. 



Cad : par f: 

VoIlkrCad: 



2— Periode ,~coniposee de roeme d'un, seal niembre . Khythme de „8 mesures . 
2^ Periode, auch nur aus einem (iliede bsstehend . Khylhmns von 8 Takten . 




La seconde periode merite aussi d'etre remar= 
quee dans ce meme air • car elle n'a pas line demi- 
cadence , et par consequent elle n'aqn'im seulment 
bre et qu'un seul rhythme • malgre cela,elle pro = 
duit Peffet d'une periode plus reguliere que la 
premiere • la cause en est qn'elle aun rhythmelong, 
lequel est divisible en deux parties egales ; de sor= 
te qtron croit sentir un rhythme de quatre mesn^ 
resavec son compagnon .Cest ce qu'on netrou = 
ve pas dans la premiere periode; car, 1- lerhyth= 
me n'en est pas assez long • 2? ce qui s'y oppo- 
se,c'est lp quart de cadence, lequel tombe dans 
la quatrieme mesure et non dans latroisieme;eest 
ce qui fait qu'on ne peut pas divisercette premier 
re periode en deux parties egales . Mais on pour= 
rait la diviser entrois parties egales , (voy. X^ 



Cad: parfaite. 
Vollk: Caderiz. 



Die zweite Periode dieses Liedes verdient auch ei= 
he Beachttmg ; denn sie hat keine Halbcadenz ,und be= 
steht also nur aus einem einzigen-Gliede und Rhyth = 
mus ; demungeachtet bringt sie eine regelmassigere 
Wirkung als die erste hervor . die Ursache ist , weil 
sie eihen langen,in zwei gleiche Theile abgesonder= 
ten Rhythmus hat ; so , dass man einen Rhythinus von 
vier Takten , mit seinem Begleiter,zu hiiren vermelnt. 

Dieses findet man in der ersten Periode nicht • den n , 

■■ ■ " , v . 

t'-s^ist deren Rhythmus nicht geriug lang ; 2^ das , 

was sich diesem widersetzt, ist die Viertelcadenz, weir 

che auf den vierten Takt fallt,statt auf den dritten • 

daher kann man diese erste Periode nicht in zwei glek 

che Halfte abtheilen . Aber man konnte sie in 3 glei= 

che Halfte absondern, z:B : 



pi 



1£5 partiedu rhythme. 
liiT Theil des Khytjimus. 



1 



2± par tie. 
2<£r The.il. 



£ 



3!l!i partip. 
3i£S Thei). 



£52* 



1 



, 



et c*est la raison pour laquelle cette periode, 
qiioiqu^irreguliere, ne produit pas un effet de= 
sagreable ,. car , il y a une espece de symetrie,la= 
quelle provient de ce que chaque dessin contient 
deux mesures , qui donnent a la Melodie unemar= 
che reguliere et qui fait l'effet suivant : 
1- 2 -1 - 2-1 -2 . 



und diess ist die Ursache, dass diese, obwohl unre = 
gelm'assige Periode,doch keine unangenehme Wir = 
kung macht • denn es gibt eine Art von Symmetric , 
welche daraus entsteht , wenn jeder Umriss zwei Tak= 
te enth'alt , welche der Melodie einen regelmassigen , 
folgende Wirkuhg l_2_i_2-l_2 hervorbringenden 
Gang geben, • 



D.et C.\°417 0. 
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On pent tirer deft, cette regie pour des perio= 
de* d'uA sen! membre, principalement quand le 
rhythme surpasse le rionibre d l e quatre mesures : le 
rhythme qui form* une periode doit etre divisible 
en deux ,trois et quatre parties egales ; p : e : 



115 partie du rhythme. 
tl55 Th.«il des Kkythmus 



Hieraus kann man fur dieein_gliederigen Perio^ 
den,besoiiders werin der Rhythmus mehrals 4- Takte 
enth'alt , folgende Regel festsetzen : DerRhythmus , 
der pine Periode bildet , soil in 2 ,'in 3 ,undin * glei- 
che Theile getheilt werden konnen : z . B . 




Eben so ist imfolgenden Beispiel'#: 



Dememc la premiere periode de l'exemple sui= 

vant * ••• ** 

12 Periode, d'un seal, membre et d'un seal rhythme . 
,-•' 1*5 Periode ails einem eintigen Glie de and Rhythmus bestehend 



li£ partie du rhythme. 
ltJTTheil de> Khythmus . 





sa Si partie , 
ran 8*5 Thert , 



HAENDBI.. 



.( de-Cads '„ ■ * " cadiparf: 



« f deCad: 
•$tCadenz. 



ca&parf: 
VolIk-.Cad: 



2l e Periode composee de deux membre 
2J5 Periode aus 2 ftliedera, zus ammenfresetzt 



Khythme de 2 mesures. 
Rhythmus von 2 Taliien 




%<?«*: 



cad:parf : 

Vollk:Cad : 



est une p&riode (Tun seal rhythme , lequel se laisse 
diviserwi deux parties egales A*' Le rhjthme est 
par tout icide de«x mesures . Mais eommelamesure 
est longue,et que le mourement en est l«nt,il faut 
se le repr&senter comme ecrit de la sorte (roy: A 2 ), 
on le rhythme cbhtient quatre mesures ; ou bieh 
aussi de la maniere sui'vante ( Toyez B -> , ou il a 
pareillement quatre mesures . 



dieerste Periode nur aus einem Rhythmus gebihdet , 
der sich in zwei gleiche Theile abtheilen lasst .^*) 
Wer Rhythmus ist hier iiberall aus zwei Takten be = 
stehend. Aber da dieTaktart lang,und die-Bewegung 
langsam ist, so muss man es sich als auf die folgen = 
de Art ( siehe A ? ) geschrieben vorstellen, wo der 
Rhythmus 4 Takte enth'alt ; oder auch auf folgende 
Art ( siehe B? ) wo ebenfalls 4 Takte denselbenbilden . 




On pour rait demander pour quo i nous appe = 
Ions periode la premiere partie decet air (voyez; 
Z> , qui n'a qu'on rhythm, et peurqaoi les trois 
membres ensemble ne forment pas une seule pe = 
riode? Qu'est.ce qui distingue une periode dune 



La no!, final, d. e « tt , premiere-piriode ( le SI ) devi.nt iciimenon: 
wilt (nniifii.e, ■«#<• que la MeTodie module en SI . 



M*a konnte frageaf warum wir den ersten Theil 
dieser Arie ( sieheZ )|eine Period* neonen ,. da «ie 
doch nur ei«en Rhythmus enthalt ,uad warumnicht 
alle drej Gliederzusammen eine einzige Periode hit 
den? Was ists,das eine Periode von der andern 



<*) 



nieS { Mu-s sn oteai«,er«r,t« n Ttrioij , (d„H) n,4 t*« ^u.in^neur 



«n Ton,ca,v,.il die MelodnHadiUmodalfet . 




Det C.X? 4I70. 
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autre periode,? Sans.doute c'est la cadence d un 
membre , quand elle forme une cadence parfaite , 
sur laquelle cadence on ne peut pas seiitir une de= 
mi -cadence, et encbre moins uri quart de caden = 
ce . car si la cadence parfaite he la deter minait pa*, 
il n'y aurait pas de raison pour qu'une Melodie de 
cent ou de deux cents mesures ne format une pe = 
riode tout aussi-bien qu'une Melodie de quatre , 
huit ou douze mesures . Et s'il existe un moyen 
de fixer une longue periode, pourquoi ne 1 adop= 
terait-on pas pour une courte , comme cela se pra= 
tique dans 1 eloquence et la poesie ? 

Cependant il faut qu'un membre qui doit for= 
mer une periode ne soit pas trop court , et qu'il 
j ait au moins quatre mesures (ou bien deux mesures 
longues etd'un mouv«ment lent,comme dans 1'exemr 
pie de 1'air de Haendel cite plus haufj . La premier 
re periode du meme air a une cadence parfaite si 
i determinee,que par cela meme elle se distingme 
1 . parfaitement de la periode suivant© t Outre»ceJa, 

■r 

cette periode fait une exception en fait de perio ^ 
des , par rapport a sa brievete . Si un compositeur 
votllait faire du membre melodique suivant (vo= 
yez C-) une periode, et principalement s'il vou= 
lait la determiner par 1'Hanmpnie ( voyez D - ) , 
alors il ferait une exception qui pourrait prodtti= 
re un bon ou un mauvais resnltat : dans le premier 
cas la periode serait admissible , et dans le second, 
elle serait a rejeter . 



unterscheidet ? Ohne Zweifel ists der Abschluss *i- 
nes ; Gliedes,werin ereiiie vollkommene Cadenz bil- 
det ,welche man' nicht fur eine Halb = oder gar fiir eir 
ne Viertel =' Cadenz nehmen kann-, denn wenn die rolls 
kommene Cadenz keinen Schluss bildete , so kbnnte 
ja eine Melodie von hundert oder zweihundert Tak= 
ten ehen so gut eine Periode bilden wie eine Melodie 
von 4,8 , oder 12 Takten . Und wenn es ein Mittel gibt, 
eine lange Periode abzuschliessen , warum konnte man 
es nicht ehen so gut bei einer kurzen'anwenden , wie 
in der Rede = und Dicht=Kunst wirklich geschieht? 

• . Jndessendarf ein Glied , welches eine Periode hil = 
den soll,auch nicht allzu kurz sevn , und doch Wenigz 
stens 4 Takte , (oder auch zwei lange Takte im lang- 
samen Tempo , wie in dem obigen Handel = scheii Lie- 
de,Vhaben . Die erste Periode desselben Liedes hat 
eine so vollkommen ahgeschlossene gauze Cadenz ,-- 
dass sie eben dadurch sich von der nachfolgenden Pe= 
riode viillig unterscheidet. Uberdiess macht diese 
Periode, als solche ,eine Ausnahme , in Hinsicht auf 
ihre Kiirze . Wenn ein Tonsetzer aus folgendem me = 
lodischen Gliede, ( siehe C -) eine Periode machfen , 
und vorziiglich wenn er sie durch die Harmonie be.= 
stimmen wollte , (siehe D -), so ware dieses eine Aus= 
nahme,die einen guten oder iib ein Effekt hervorbr'acli 
te : im ersten Falle w'ar« die Periode anwendbar , ini 
zweiten aber verwerflich . 



p 2 




111 partie <3u rhythme., 
* er Theil des Khythmns. 



Khythme de 4 mesures. 
Khyihrmis von .4 Takteh . 




sa iiS. partie. 
sein MiSX Theil. 



He catl : ~~~ 



J.(He catl ; 



^m 
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Mais eequi sera toujours plus sur, c'est d'aj outer 



Aber immer sicherer ist es , diesem Gliede noch eines 
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a ce membre on second membre ,. pour former une; 
peViode re£ali«xe',p:e: . ' ' ' 

/. Rhythm e 3e 4 fti« sul * e »- , '•. 

Khythmus von 4 Takteii 



beizufiig , en,'umeine reg.elmassitfe Periode zu bilden. 



son compat;noii. 
sem Be^Ieiter. 



E: 




Periode reguliere . 
Kegelmassige Periode . 



lia Melodie meme dans cet exemple fait uneexcep= 
(ion, en ce qu'elie fait sa de mi -cadence s'ur la toni- 
que,laquelle demi-cadence nedevrait pas avoir 

I.' . : ... 

lieu sur cette note, car cette note appartient a la 
cadence parfaite melodique de la periode; mais 
(commenotis 1'avons remarque.yie rhythme faitde= 
sirer son companion, et cette cadence etant par 
celaaffaiblie,irest seutie que comme demLcadeiice. 
he quart de cadeAce dans la seconde mesure ,Ieqtiel 
Vessemhle * «ne (temkcadence ,e* le quart, de cadfen = 
oe dans ja sixieme mesure, lequel meme ressemhle 
a une N cadence parfaite , font l'effet , par la meme 
v raison,d?un quart de cadence , parce qu'ils torn = 
bent au milieu et non a la fin du premier et du se= 
con.d rhrthmes . 

SUR LBS PERIODES D'UN 
SEUL MEMBRE. 

Une periode d'an seal membre ne peut pas rfor = 
mer une Melodie entiere ,\ cans* de sa brievete . 
.car chacun s'attend ,apres ane periode pareille', a 
«ne suite de la Melodie : dela vient qu'une caden-_ 
ce parfaite d'une p^iode pareille produit pr es= 
que-Feffet d'nn trois_q„art s de cadence , < O 



I La note FA marquee par une 6+) ,\* n . l'«. > ■ .-.-.. 

<- , p w,„ e ,, «L. L,,,; Iy A p ,n4 ,CI ton ' = ■ 
'III T." , :hfi r ,' '?■ ^r Afmi -'^ n " - »»». i»'..-. «*«,. P „. 

u.te . i.„ f tmitI a nn Itu , mtinl>ri )nt aj, ,,„,„, on ,,L - 

»n..q...| d'„oir a*„i ttn rllythme , t0(( , ° P '° n S ' et P" 



Die Melodie selbermacht in diesem Reispiele eine Au.sr 
nahme , indem sie ihre Halbcadenz auf derTonica an- 
briii$t,obwohl diese Halbcadenz nicht auf jener Note 
statt f inden sollte . denn diese Note gehort fii r die 
melodische vollkommene Cadenz der Periode ; aberder 
Rhythmuserre ff t,(wie wir es schon bemerkt haben.) 
den Wunsch nach seinem Begleiter ,und da jene (^a = '. 
denz datlurch-Veschwacht wird , so wird sie nur als' . 
Halbcadenap, gefiihlt .Die Viertelcadenz im zwelten 
Takte,die einer Halbcadena ^leicht, und die Viertel = 
cadenz im sechsten Takte , die so^ar einer vollkoni = 
menen ahnlichisieht , machen beide , ans selber Ursa= 
che, die Wirkung: einer Viertelcadenz, weil sie auf 
die Mitte , und hicht auf das Ende des ersten und 
zweiten Rhythmus fallen . 

UBER piE,AUS EINEM EINZIGEN GLIEDK 
' BESTEHENDEN PERIODEN . 

Eine Periode von nur einem Gliede katm,we^en ih," 
rer Kiirze ,keine vollstandige Melodie bilden .denn 
nach einer solchen Periode erwartet Jedermami iioch 
eine Fortsetzu,^ der Melodie : daher koSit e,,da»« nach 
einer solchen Periode die Tollkommene Ca^lenz fast nur 
die Wirkun ? voneinerOreiviertel^adenz hervorbrin^t^ 



tTLZ Z * za ' ' "^ "' " nem ta Un ^ n »«•*> »*■■"•' «•■-«'■ , 
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principalement si l'o'ii y module a ladominante • 
Uependant on peut faire usage de cette p'eriode : 
1? comme l'annonce d'un chant ; 2°. en general , 
comme de petites ritournelles an commencement , 
an milieu ou a la fin d'un air, d'un rondeau,d'une 
romance, fa..; 3°. dans l'es/petits airs a reprises 
( principalement dans/les airs de ballets \ . 

SuW'LES PERIODES DE DEUX MEMBRES . 

Les periodes comppsees de deux membres appar= 
tiennent deja aux periodes regulieres .11 faut que 
le premier membre ait une demi -cadence ,et le se= 
cond une cadence parfaite . Le rhythme*apar conse= 
quent son compagnon . Le second membre n'est sou- : 
vent qii?une repetition du premier avec une lege re 
alteration, p:e : 



besonders we unman da nachder Dominante modu - 
liert . Jndessen kann man von dieser Periode Gebraneh 
machen : l!il! als Eintritt eines Gesangs ; 2 ,'"*! jiber- 
haupt alskleinesRitornell-zum Anfang ,zur Mitte 
oder zu Ende eiuer Arie , eines Rondo's, eine r Ro = 
manze ,&•... • 5 tens in kleinen , sich wiederholileiiden 
Liedchen (und besonders in d«r Balletmnsik ) . 

UBER DIE PERIODEN VON ZWEI GLIEDERN. 

Die,aus zwei Gliedern bestehendeh Perioden ge = 
horen schon zh den regelmassigen . Da's erste Glied 
muss eine Halb = und.das zweite eine vollkommene Ca_ 
denz haben . Der Rhythmus hat folglich seinen Beglei^ 
ter . Das zweite Glied ist oft nur eine,leicht veriiii = 
derteWiederhohlung des ersten , z:B : 



1? Periode. 



(il.l'CK. 



MX. me.mhre, rhylhme de 4 meiuris . 
Jii! Glied, Khylhmiu von4Takten. 



2_ memhre , comj»at;non du rhythme precedent. 
2iL s ttlitd, Ret;I«iter des vorie,en Khythmns. 




2? Periode. 

Dans la premiere periode de cet exemple ,1a. 
cadence du premier membre se fait aiivsi : 



■^.jz. ^—1 f || , et la cadence du seco 



nd membre dp 



la sorte : S iMp- 



m 



Ces deiix membres se ressemblent parfaitement 
dans tout le reste • Aiissi petite que cette different 
ce puisse etre,elle est importante , parce qn^elle. 
distingue suffisamment mi membre d'un autre . 
Cest ici le lieu de faire Ja remarqne suivante^ Une 
cadence partaite est toujour* aftaiblie an point qu el_ 
le deyient,une demi_oadence,quand on saute stibite- 
ient de.lato'nique a. une autre note quelconque . 



Jn der ersten Periode dieses' Beispiels ist «He Ca = 

den/, des ersten Gliedes durch folgende Noten ausge = 

driickt:x^i. 

.1 _.^_ *■ 




*| und die Cadenz des zweiten Glied* 



folgendermassen ••j Hffi — * II 



Jn allem Ubrigen sind beide Glieder einandervolk 
kommen ahnlieh . Wie klein nun dieser Unterschied 
sejn mag , so ist er wichtig , weil er ein Glied vom an= 
dern hinreichend absondert . Hier ist der Ort , t'ol = . 
gende Bemerkung zu machen : Eine vollkommene 
Cadenz ist immer dergcs'tall geschw'acht, dass sie. 
zur Halbcadenz wird , wenn man von der Tunica so= 
gleicli auf irgend eine andere Note springt . 
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Lorsque eel* s'est fait apres le premier rhythme, 
com me dans; cet air de G luck (voyez la quatrieme 
mesure de cet air) ,alor* la demi- cadence devient 

,*; encore plus sensible, parcequ 1 on s'attend an com = 
pagnpn do rhrthnie , 

La seconde periode de cette Melodie est compo= 
see.de deux membres ine£aux,lesquels out entr'eux 

. «ne grande ressembiance {ainsi pWc les membres 
de la premiere periode) , parce quetous les quatre 
sunt composes du meme dessin,qui varie tres _ pen 
entre eux. En general, les airs ont beaucoup de char = 
me, qnand ils jont fiiits de la sorte , e'est-a-dire quand 
|*» dessiiis se ressemhlent par rapport au mouvement, 
et se distin^iient par rapport aux notes et aux caden= j 
ces . De meme le charn* d'une Melodie de plusi- 
enrs pfriodes aujjmeiite , lorsqne le compositeur 
Mit ramener sonvent un dessin saijdant danslecou = 
rant de son morceau, par exemple jcomme; J^fc, 
<f «i * m tirer m * rand: part* de ces repetitions* 
et donner par.la une S rande unite a saeompb = 
Mtion. 



fc*. membres d'une periode sont composes , 
i? de dessin, eff a«x sans alteration de notes .** de 
•lessins e ^ aax avec changement de notes ;5»dede S = 
s ins ineganx . . ' . 

Cenx du second cas sont les meilleurs ,car il, 
<>»t Plus de varike que ceuxdu premier etpWdW 
mte que ceu* du troisieme . 

La plus gPan< , e partie de$ M , lod . es c6nnue . ?et 
?»» »ous charment , 9 „t des periodes composee, des 
membres du second cas p : e : 

Periode. 
FAEXIKLLO 
• N?l. 



Wenn dieses nach dem ersten Rhjthmus e;eschieht , 
wie in diesemGesang des Irluck, ( siehe den vierten 
Takt des obig-en Liedes,) so wir'd die Halbcadenz 
nocfe deutlicher,weil man den Be^leiter dps Rhyth/ 
mus erwartet ; 

Die zweite Periode dieser Melodie ist aus zwei 
ungleichen Gliedern zusammen^esetzt welche so = 
wohl untersich,als mit den Gliedern der ersten Pe- 
riode eine ?ro,sse Ahnlichkeit haben , weil alle vier 
aus einem wnd demselhen Umriss, (GedankenWhiL 
det sind , der sich nur wenie; in ihnen verandert . 
Uberhaupt haben die Ges'ange viele Reize , wenn sie 
auf diese Art componirt sind , das heisst , wenn sich 
die Umrisse in Riicksicht auf die Bewee;uiijr ahnlich 
sind,da ? ee;enaber inRiicksichtauf die Noten and 
die Cadenzen von einander abweichen . Eben so stei = 
fert S ich der Reiz einer , aus mehreren Perio«len be = 
stehenden Melodie, wenn derTonsetzer im Laufe seU 
■lies Stuckes einenartziehenden Umriss ofter zuruck = 
zufiihren weiss, so wie , z:B : Hajrdn aus diesen Wie = 
fcrliohlimsen groS sen VortheUW z fehen und seineu 
Werken eine schBne Einheit durch dieselben'zu & = 
ben Ter stand . 

Die Glieder einer Periode werden ^ebildet: l^u an.,", 
gleichen Umrissen ohnrVeranderung- der Noten ; 
2^ aus jleichen Umrissen mit VerSnder«n 5 der Vo/ 
ten . s*aa. ms u» 5 l e i c hen Umriseen >. 

Die wonder zweiten Gattuny sind die bessten,denn 

Hndmehr Einheit als die ron der dritten. 
. Die meisten ^ def hekannten „ad an^enden Melo= 
*m. habenPerioden ?W elche aus den Gliedern die - 
*«r Z weit,„ Gattung- ^ebildet sind , r sB • 




i*;*> 




: " > -'f.i 



Le premier membre du N" 2 .fait dans sa se- 



eonde mesiire : S 



fin J 5 IE J 1 1 ' **" ^ C seCOna * me " 1= 

...i„ „„*„;+ . (1 9 ti-+Tlr , z*=a 



l>re <Jans sa seconde mesnre fait : fc cEpE' tf I 



Ce changement est si pen de chose que ]aressem= 
hlance des dessins nen est point effacee . On pent 
employer quelquefois de pareils changemens dans 
les dessins d"une maniere tres-piquante , p.e . 

YfrioAe. < 



*B3 

Das erste Glied von N" 2 hat in seinem zweiten 

' I »- •'-J e! «ivd im -zweiten Takte dw zviei= 




ten Gliedes : \ 



Diese Veranderung 1 ist so unbedeutend,dass dieAhm 
lichkeit der Umvisse dadurch gar nicht verwischt '•', 
wird . Manchmal kann man solche Anderungen in den 
Umrissen anf eine sehr geistreiche Art anwenden,z.B. 



MOZART 



1^1 membre 



H: 




9jL mernhre, 
2iil (r1U<[. 



4^j,uiJJ i JB9^i^J3HuYj. i J7J3 i f g frTi^ S 
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i 



oil la seconde mesure du premier membre differe 
de la seconde mesure du second membre, pendant 
que tout le reste se ressemble . 

Dians ces sortes de p^eriodes de deux membres , 
il arrive souvent qu' on ajoute deux mesures au se= 
con'd membre, en le prolongeant,ou bien qu.'on en 
re pete les deux dernieres mesures . p. e . 



wo der zweiteTakt des ersten Gliedes vom zweiten 
Takte des zweiten Gliedes abweicht ,W'ahrend alles 
Ubri'ge sich ahnlich bleibt . 

*Jn dieser Gattung von zwei^gliederigen l*erio = » 
den ereignet es sich oft-, dass man dem zweiten GJie- 
de noch zwei Takte beifiigt , indein man es ve,rlangert, 
oder auch die zwei letzten Takte wiederhohlt ; z . B . 



N?2. 



H.t $g 



Rhythme *ntier de 4 mesures . 

VoUkomener Rhythmus vpn 4 Takten. 



2_ Membre (le la Periode precetlenle^avec un coda . 
g*£5.-GKed der vori%en Periods m jt einem Zmatz« 



^ 








J.J rhythme', 
2tl 



- Khythmm . 
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Notre sentiment par ait prendre plaisir a cette 
addition'; et on peut l'employer souvent a la fin 
des periodes,quand il ne s'agit pas dune egalite 
rigoureuse.de rhythme, comme dans les airs de'haL 
lets . Onpourrait appeller cette addition la Coda 
d'un membre ou d'un rhythme, parce que le com- 
pagnon obtient par _la deux mesures de plus,et fait 
par consequent un rhythme et de-mi . Lareglepriik 
cipale en est , qu'on s"* attend deja dans laquatrie = 
me mesure "a une cadence parfaite , et qu'on pour= 
rait Ty fixer, sans" avoir egard.a la coda . Dans le 
casou l'on ne s'attendrait pas jci,apres laquatrie= 
me mesure, a une. cadence parfaite, on ferait ne~ 
cessairement un rhythme de 6 mesures ,au lieu de4, 



Unser Gefiihl scheint an dieser Zugahe Vergniig*» 
zu finden^und zu Ende der Perioden kann man selbe 
oft anhringen ,wenn es sich nicht um eine , strenge 
Gleichheit des Rhythmus hahdelt , wie in Tanz = und 
Ballet -= Motiven • Man konnte diesen Zusatz die Coda 
eines Gliedes oder eines Rhythmus iienrieii , weil der ' 
Begleiter dadurch um zwei Takte mehrbekommt,und 
also einen, und einen halben Rhythmus bildet . Die 
Hauptregel ist hierbei ,dass man schon in dem vierten 
Takte die vollkommene Cadenz erwartet ,und dass man 
auch da, ohne die £Wa', enden konnte . Jn dem Falle , 
wo man hier,nach dem vierten Takte ,keine vollkom= 
m'ene Cadenz erwartete , wiirde man sonst imansbleib- 
lich einen Rhythmus von 6 Takten , anstatt von * , 



Del C.N?'4l7ff. 
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et on nobtiendrait pas le compagnon necessaire,ce 
qui serait une faute impardqrinable . pre : 

u2 ? " ^ / . ^ ■ ___^ 

\?3 / • n'TSS' 1> ™ , tT ,,,n,,e ■"»"'" ■»"»». «• 1«i d«nne u„ fan, Rhythme d e 6 m „„ r «, . 

N 3,V M^Bh^MS 5H,ir.,«, Kn5Ht , WDjMtlei „ fa1>cher Kh ^ mns v|Jn I Takt * .„ tl ^"- 



bilden ,und also nicht den sehorigen Begleiter erhal 
ten, was ein imverzeihlicher Fehler ware,z :'B : 



""On sent ici qu'ti n'est pas possible de f aire une 
cadence dans la quatrieme mesure,ni une demi - ca= 
•fence, nl mke une cadence interrompue . et qu'il 
e<t absolument necessaire d'v ajouter quelle, me P 

Mires (bonnes on mauvaises) pour acherer la p 4riode. 
C'est parcette paison ^ue dans 1'exemple (voy. 
H 2 N?3 ),le rhythme est de 6 mesures, et no,, ,le 
* et 2,alnsi que dans 1'exemple (vov.H?, N?2) . 
ot commedans 1'exemple ( voy. H?,N?i),le'p r en,ier 
m^bre a «n rhythme de 4 „,„„, , on ne pe0t 
pas, lui donnerle second memhre de 6 mesures 
mais^ien de 4 et 2 . Tout lemonde sent queleme- 
me membre dans Simple ( voy.H* NS 3) est fort 
traina„t,^e,t pas nature!, est tourmente" et bi- 
«.«■.*,*„. dans IWmple ( vo^H I, N« 2) auco, fc 
traire, il est arable et nature!. 

'.f"" 5 ! Mettr ° W ^.'ici «„ exemple du» e p a - 
mlle coda d u„ membre : 




........ 






Man fiihlt hier,dass es unmoglieh bt , in, vierten 
Takte,wedereine Halbcadenz , noch eine unterbroche, 
neCadenzanznbrm ? en.u„ada SS e.sdurchn l , s noth = 
wendig ist ,hier einige ( s „t e oder schh-ehte ) Takte 
beizuf« g en,um die Periode zu vervollsfandi^n . 

Ails dieser Ursache ist im obi^n Beispiele ( HB, ' 

NS3 ) der Rhythmus a«s 6 Takten gebildet ,u„d uicht : 

ans 4 und 2 ,so wie in dem friiheren Beispiele(H*N'-' 2 ) 

unddaindemBeispiele (H 2 - N2,) da s erste Gliedei- 

"e« Khjthmus von vi er Takten hat, so ka„n man ihn, 

mchtein « = takti ? e s zweites Glied beif ii)? en,wohl 

aher eines von 4 „»„ dazu noch von 2 T*kten . Jede^- 

mann fiihlt, das, das Beispiel ( H* N* 3) sebr 

"auder gezerrt ,u„»at«rlich ,„ lm , h% „ m , bizar, ist , 

wahrend es im^fieispiele 7HSn»o^ 

*•• 1- 1. », ls P ,ele l HSN '2)an ? enehm and na = 

turhch klii^t . 

Wir gebeijt hiernochpiti R«- • i 

•> »ocn em Bewpiel mit einerahnli. 

chen Coda Tonei„em(;iiede. 




■nfrrompne . 
I'nJetbrochtneCid: i 



I'OHA. 



^. •>«»«.™o„d..,„ 1 U c i,„ e , ll) , ri(>(Ui)TO 
'-.-,. Iah „ mimeinfM , rfeeU(ie ; 

. '••«» <m-o» „„„ „ lMt< , mcnt t V 

""ire note, com m , „„„, |'„ . 
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Si Mozart avait termine la huitieme mesuxe de 
l'exemple precedent tie la maniere suivante : 



•> 8S21i mesnre..le "HH 
1 exemple precedent . 

il ifexisterait pas line cadence interrompue ( an 
moins.dans la Melodie) , mais nne veritable ca - 
deuce parfaire,avec laquelle la periode serait ter= 
iniiiee; et ce qut suivrait ne serait point nne co = 
da , mais un commencement d'un autre membre , 
(fun non re an rhythme et dune autre periode . 

Nous mettrons ici differentes manferes de 
f inir une periode melodique,et ensuite differen= 
tes formes <le cadences interrompues , et de plus, 
une table de demi-cadences . ce qui peut devenir 
avantageux a ceux qui s'en occupent . Pour la ter= 
minaison des periodes : 

Differentes formes melodiques de ea = 
denoes parfaites,dans la gamine d'lft 



Wenn Mozart den achten Takt des vorstehendenBei^ 
spiels anf folgende Art geschlossen hatte ; • ^ 

' $*'■! m m i ' - 

s * hers; eh end en Reispiels , ■ ' \ , *" 1 

so g'abe es , ( wenigstens in der Melodie) keine unter = 
brochene, wohl alxer eine wirkliche vollkommene Ca= 
denz, mit welcher die Periode abgeschlossen ware ; 
und das, was noch nachfolgen w'urde, ware sodaii kei= 
ne Coda,sondern der Anfang eines neuen Gliedes , 
oder Rhythmus , oder einer neuen Periode . 

Wir geben hier rerschiedene Arten wie eine melo= 
dische Periode geelidet werden kann , ferner verschie^ 
dene Formen von unterbrochenen Cadenzen,und ii^er = 
diess eine Tabelle von Halbcadenzeii; was denjenigeu, * 
die sich damit besch'aftigen, ni'itzlich seyn kann • 
Uber die Beeridigung der Perioden : 

Verschiedene melodische Formeln von- yoll= 
kommenen Cadenzen in der C.dur Tonart . 
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(7) (8> (») (io) (II) (ia) (»*) 

si flr n f- i f r i r yj g g n r r i p y r r: \ y y f J i frr flrri 



(14) (15) (16) (.7) • (18) 



«t: 



Ces memes formes de cadences parfaites dVne 
famine majeure peuvent etre transposees dans 
une ijamme mineure en changeant la tierce ma/'eu= 
re en tierce mineure , et souvent la sixte majeure 
en sixte miueure,dans (K-) . On voit quVlles se 
terminent aveclanote principale (c'est-a-dire 
avec la tonique') . Si par consequent dans ces ca= 
deuces la derniere not.e if est point la tonique,et 
que celle-ci , apres avoir ete f rappee saute sur une 

tren,«te,elle devient cadence interrompue.p.e . 



Jndein man die grosse Terz in eine kleine, und 
oft auch die. grosse Sext in eine kleine verwandelt, 
konnen dieselben Dur= Formeln ( in.K- ) in eine 
ftJoll= Tonart libersetzt werden . Man sieht,dass sie 
alle mit der Gnmdnote, ( n'ahmlich mit derTonica) 
endigen . Wehn'also in diesen Cadenzen die letzte 
Note nicht die Tonica ist,oder wenn diese , nachdem 
sie angeschlagen worden ,auf eine ahdere Notespriii^t, 
so ifrir-d es eine unterbrochene Cadenz, z : B : 



D.et t'.\? 4170. 
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des ca = 



Differentes formes melodises 

dences inter rompnes, dan s la gamme d't/, 

J BIB gar la 2^*de la loniqn* ; 



j'iHiluf 4«r Second* von der Tonm 



(*) 



Yerschiedene melodische Formeln von 



unterbrochenen Cadenzen,in C.dur 



(*) 



En mineur . 
J n mpll , 




I 



M 



(*) 



£4a Sur U JS* da latoniqne • 
fi«iHi Auf der Terr von darTonica 




jia 8nf la 44* a» la toniqae . 
j!SH! Auf der 9n»rt von der Tonica 




(») ' ( 2 ) 

\ 4** Sur la 5— de la toni^ae (on «tir la dtfininante ) . 

' 4Utt! Anf der Qni'nf (odor Dominants ) von der Tonica, 




, jjl».- Nur la 6& da la tontqna . 
■.iSSiAnf der Saxt von der Tonica 




w 



(iy. u) 

ftl» Sur la 7£«£ de la ioniqne .' 
ffllSi Auf der Septime van 4er Tonica . 



(3) 



i*) 



<*), 



!..' r.te ij^f M, ^ 



B 
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(5) 



7S!2 Par dot tauti snhiis de la ttmiqne mr lei autree- ions de la gimme v . ' 
V 7 liilt flnrch wnmjJHatliara Sprung* von d« Tonica' anf andere T/one der Tonleiter .'■• 




h*P En alterant la Unique . 

8itHij n( i, m mln j.j t Tonica dnrch Yerietiangszeichen verandert 




FlusieursMe ces cadences htterrdmpues r*s = 
semhlent a des demi- cadences •» mais l'effet n'en 
est pas le merae ; notre sentiment sait par,faite = 
ment bien distingner Tune de 1'antre , et il nelVs 
confundra pas ,potirvu que l e compositeur ne se 
trompe pas lui-meme . ce tjiii -pour rait facilement 



Mehrere dieser unterbrochenen Cadenren glei - 
chen den Halbcadenzen ,aber die Wirkung ist nieht 
dieselbe.uhser Gefuhl weiss die einen Ton den »n-- 
dern vollkommen zn unterscheiden,and wird sie 
nie verwechseln, vorausgesetzt , dass der Tonsetzer, 
nicht sich selher tauscht ; was.leicht ge%chehenkoiite, 



(*) ~* ~~ 

Comma dan. cet ouvra^e on a tronve k on fc ne point faire tf * diff e = 
rente entr^ „n. cadence rontpue et „„« „a ence In ,„ romBlle ^ „„ p<u , ^^ 
!ce l'une de c«> *xpr' e i>i«npoar 1'autr* . 



— , r 

1)1 mm fnt S»« *«4 »J« diewr AfcanAlnng keinen ITnlrtitki,^ xwi * 
sckeneine, ^e>,,ocl,en.n ond jintirtrode^Kn Cactiwr «p «,ch«n , .o kannman 
den einen Au.druck fu, d.«» andern n.W.n . 



i> •»tC.N?4l?o. 






arriver, s'il faisait une cadence interrompue,au 
lien de faire une demi-cadence , et reciproque = 
ment . II est vrai que l'Harmonie peut beaucoup 
contribuer a cette distinction , cumme on le verra 
dans le supplement de cet ouvrage . 

Ves memes cadences sont aussi transposables 
dans le mode mineur . Pour les demi-cadences . , 
" voyez les exemples suivans : 

Table , contenant les demi-cadences me'^ 
lodiques dans la g'amme (VVt . 
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wenn er eine unterbinicheiie Cadenz statt e^ner hal= 
ben , I oder umgekehrt ) setzen wiirde . Es ist wahr , • 
dass die Harmonie zu dieser Unterscheidung vielbeiz 
t rag en kann , wie man in dem Anhange zu dieser Ab = 
handlung sehen wird . 

DieselbeiiCadenzen sindauchin Molltone iibersetz= 
bar. Jn Betreff der Halbcadenzen siehe.folgende 
Beispiele : 

Tabelle von melodischen Halbcadenzen 
ill" C~dur . 

(?) 




Eii comparant cette table de demi-cadences 
aYec'les cadences parfaites ,on voit la riches se 
des demi-cadences melodjques . 
'- , Cette meme tablje est transposable aussi dans 
le mode mineur . 

- , .-.,,..• I).e< C;N<? 4170. 



Wenn man diese Tabelle der Halbcadenzen mit den ; 
vollkommenenCadenzenverfleicllt,sosieht man den 
Keichthujn an melodischenHalbcadenzen . 

Auch diese Tabelle ist in Molltime iibersetzbar''/ 
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j SIJR LE COMPLEMENT DE LA MESURE 
APRES UNE PHRASE MELODJQUE. 

' ' Dans l'exemple cite ( \oy. r?) de jffii*«r*j il se 
irouve que les trois dernieres notes de la quatrie= 
m> mesure n'appartiennent ni au membre qui pre= 
cede, ni au membre qui, suit, parce que le premier 
membre finit avec la premiere croche de cette me= 
tore, et que le membre suivant ne commence qu'a = 
vec la cinqmeme, mesure . Ces 3 notes A?^ 
torment par consequent un dessin pSiculie^ 
que nous appellerons Complement de /a mesure . 
C* complement devient hecessaire *«and il se trou 
ve une trop grande pause entredeurmembres ( et 
:^m* souventalafinde laperiode) .MaisilfW 
J^hoisirde telle maniWe q„ e l e sentiment p„i, sfc 
le^parer des membres . Del a vient ^ u ^ 
tr* ? .rarement dans U partie qui co „d„it la M 4lo- 
' mMS Am$ " ne a « tP « P^tie qui l ui sert d'ac- 
« oompaynement • trWsouventon le.We fair* " 
P»rlabas 8 eo„ mem e par les parties intermedial - 
. "> .»« le premier membre ,e termine de U <orte < ' 




UBER DIE ERGANZUNGEN DES TAKTE-S 
NACH EINER MELODISCHEN PHRASE. 

Jn'dem obigen Beispiele von Mozart ( siehe 12) 
ist es der Fall, dass die letzten drei Not*n des ti*V= 
ten Taktes weder dem vorhergehenden , noch dem nacL 
folgenden Gliede mgehoren, weil das erste Glied 
mit der.ersten Achtel endet,und das nachfolgende , 
Glied erst mit dem funften Takte anfangt . Diese > 

NOte "(^^^^| bilaen a! 5 " einen besonderen Vm - 
riss,den wir Er^anzvn 9 oder AasfulUn 9 des Tahtes 
nennen werden . Diese Erganzun* wird nothwendi^ 
wenn sich zwischett zwei Gliedern (oderauch oftzu 
Ende der Periode) eine zu lange Pause befindet. Ab«r 
man nn, ss jene Au s ^ Uunf snoten so wahlen , dass d&g Gfe 
WW sie von den Gliedern zu unterscheiden vermoge. 
Daher kommt es,da ss majl sie seJ{en .„ depStimme ' 
anbrin^, welche die Melodie ffihrt, aber wohl inei- 
J- 61, attde -' -1^ ^ *«r Begleitun* dient ; sebr oft 
asst man S ied«rch den Bas s ,oder auch durch die Mit, 

telstimmen atisfuhron XV~~ j 

• tunren.Wenn das erste Glied sich to 1 = 

Srendermassen eridi^t . ' 

(*) " (4) 



"--"■« .»r I a > ec„„a, m „ ilM(lesmej , lre 



( ° a "" er *""'"' HMf" >o„ ,1 riche „ „„,, a „r,,, m 

-.-» w« w,. T0U „„, leichen Tikurten o jst 

• tscnen'rerioden oft »nF #«i i . 

uit ant tolgende Art : 
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anstatt wie fol ? t 



J?ourrempli r la niesnpepa . rkMaoai 



e meme . 




"maenTaktdu^hdieMelodi 



e <elber auszufnlle^^ 
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Une regie principale pour le complement de la 
mesure, est qn-il soit dans le caractere de la Melo= 
die' on il se trouve . J'ai souvent entendu d'assez bo«= 
lies Melodies, mais qui pechaient tellement par 
nn maiivais choix du complement de la niesure,quel= 
Ips en perdaient la inoitie de leur eharme: tant il 
taut pen de chose pour nuire a la Melodie • 

(""est ici le lieu d'expliquer deux phenomenes 
remarquables dans la theorie du rhythme: le pre= 
mier, lorsqiril faut compter deux mesures pour 
uiip , doht par consequent ily en a une sous-enten= 
dup ; et V autre , lorsqu'on lui »joute des mesures 
rjui ne comptent point, e.t que nous appellerons 



Echo 



I 



DES MESURES SOUS-ENTENDUES DANS 
LE RHYTHME, OU I)E LA SUPPOSITION. 

-^non observe le membre suivant : 



Eine Haiiptregel fur die Ansfiillun'g dei Takte* 
ist,dass dieselbedem Charakter der Melodie, in wet = 
cher sie sich befindet,entspreche . Jch hiirte, oft 
ziemlich gute Melodien , wobei aber dureh die schlechv 
te Wahl der Takterg'anzung so sehr verfehlt wurde ^ 
dass sie die Halfte ihres Keizes verloren : so wenighe- 
darf es um deT Melodie z\i schaden ! 

Hier ist der <)rt,zwei merkwiirdige Erscheinnn =; 
g-en in der Theorie des Rhythmus zu erklaren : die 
erste ist , wenn man in deniselben zwei Takte fiir ei = 
nen recHnen muss ,un d also ein Takt mitverstanden 
wird -und diezweite ist, wenn man ihin Taktebeifi'igt , 
welche man gar nicht beirechnet und die wir den Wie- 
derhall (das Echo J nennen we r den . 

1. 

VON DEN,IM RHYTHMUS MlTVERSTANDE = 
NEN TAKTEN,OI)ER VON DER UNTERSCHIEBUNG. 

Man betrachte folgendes Glied : 



Khythme At 4' inejure^ . 
Khythnms von 4 Takte" . 




oil 11 y a necessairement une cadence a la quatrie= 
me mesure . II arrive qu'en repetant immediate = 
ment cememe membre ,on en prend la mesure fi = 
nale pour la mesure initiale du membre repete . 
par exemple : . 



I" Khythme Jn 4 mesures. 
l'T Khythmns von 4 Takten . 



wo im vierten Takte eine Cadenz nothwendigber'ind= 
Tich ist . Nun geschieht es, dass bei unmittelbarer 
Wiederhohlung dieses Gliedes , man den endigendcn 
Takt schon wieder als den anfangenden desselhen/ich 
wiederhohlenden Gliedes uimmt . z : B : 



2 1 ? Khylhint iln 4 mtiurti. 
2 l ". Khythmus iron 4 Takten . 



j^ ji r crr i , r . rr ^i^ 




m 



• Mesure finale tin l r i rhythme . i '• 

i el iniliale du 2': . i 

: Kmli'gendVr Takt des l^ Khythmus : . 
\ und zn^leich anfan^ender des 2t*H . / 



fm 



m. 




Chacuh sent qu'avec la quatrieme mesure de ce 
dernier exemple le premier membre finit ,etque 
le rhythme en est par consequent de quatre raesih 
res , quo'iqtfil nen ait reellement que trois*mais 
comme cette meme. quatrieme mesure est en meme 
. ts le commencement du membre suivant ("qui 



Jeder fiihlt,dass mit dem vierten Takte dieses Beisj>ie= 
les das erste (Hied endet,und dass der Rhythmus aus 
* Takten hesteht,obwohl er deren hier eigentlich nur 
3 hat ; aber da derselbe vierte Takt zugleich den An= 
fang 1 des folgenden Gliedes bildet ^welches nur eine 
Wiederhohlung des ersten ist,) so muss man sich. 
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„'e*t sue la repetition d« premier) ,il faut se repre-. 

senter cette mesure comme double , oh Men la suppo, 

ser dans le premier rhythme , quoiqu'elle ne s'ytrou= 

re pai . C'es} par cette raison que nous appellerons V 

ce cas la Supposition . Le sentiment se fait ici illu = 

sibu,en pren^tune mesure pour deux, et par ait y 

trourer quelque.chose de piquant , lorsque le 

compositeur a place la supposition a propos . 

Dans un duo execute alternativement par deux 
voix, la supposition peufc soufent avoir lieu, lors= 
que la phrase de la premiere partie g.e termine par 
la mesure dans laquelle commence la secondepaiv 
tie (laquelle mesure doit etre consideree comme 
1/k mesure finale du rhythme de la premiere ,, et 
la mesure initiale du rhythme de la seconde,) 
par exemple : 



diesen Takt als doppelt vorstellen , oder auch,als dem 
ersten Rhythmus angehorig ■» demselben unterschie = 
ben , obschon er in diesem nicht befindlich ist . Aus •; 
diesem Grunde nennen wir diesen Fall die Untersehie= 
bmig.. Das Gefuhl unterwirft sich hier einerTauschung, 
indem es einen Takt fur zwei nimmt , and scheint da = 
rinetwas Anziehendes zu finden , wen der Tonsetzer 
diese Unterschiebung mit Geschicklichkeit angebracht 

hat . 

Jn einem Duo , welches abwechselnd von 2 S.tini=- 
men ausgefiihrt wird,kann oft die Unterschiebung 
statt finden, wenn die Phrase der ersten St imme sich 
mit demTakte endigt ,in welchem die Zweite Stiine 
anfangt, ( welcher Takt sodann ebensoWqhl als der 
Schlusstakt des Rhythmus der ersten Stimme ,wie als 
der beginnende Takt des Rhythmus der zweiten Stini= 
me anzusehenist ,\ z:B: 




iv? 



on la quatrieme mesure coinpte pour deux .La me= 
me chose arrive, quand une partie termine son so= 
/o,t>t que la mesure finale devient le commences 
ment de la ritournelle qui suit . 

A la find'une periode, et la ou l'on emploie 
des cadences interrompues , la supposition a anssi 
; son vent lie* • p:e s 



wo der vierte Takt fur zwei gilt . Das'selbe fiudet statt. 
wenneine Stimme ihr Solo endigt, und der Schluss = 
takt zugleich der beginnende des nachfolgenden Ri= 
tdrnells wird .-.'>•' 

Zu Ende einer Periode , und auch da , wo man nil = 
terbrochene Cadenzen anwendet , ha^ die Unterlschie^ 



bung auch oft statt ; z . B . ' 




errant 
llnHrli : Cad 



on chacun sent qu'apres le premier et le second 
niembres de cet exemple, la mesure finale mani 
que , et quelle se trouve en veloppee dans lamesure 



.adiparf.- 
Bnfwl,: Cad: VoIIk: Cad: 

wo Jeder fiihlt,dass nach dem ersten und zweiten 
Gliede dieses Beispiels 4er Sehlusstakt mangelt,und 
schon mit dem nachfolgenden Takte vermengt wird ; 



I>-ett\X?4l7.o. 




suivante, (juil faudrait aj outer necessairement , 
sans les cadences interrpmpues . La supposition 
pent encore avoir lien entre deux periodes,lorsque 
la mesure finale de la premiere sert en meme terns 
pour le commencement de la seconde periode, p. e. 



SOL 

der aber ,olme die unterbrochenen Cadenzen , noth = 
wendigerweise nachfolgeu miisste . Auch kann die Uti= 
terschiebung zwischen zwei Perioden statt finden , 
wenn der Schlusstakt der ersten zugleich zum All = 
fang der zweiten Periode dient , z : H : 



1". Periode 
1 '? Periode 




Allegro 



2 d f Periode 
2 1 ? Periode 




Mesure finale de'la I'f period 

et initial* de la 2' 1 * . • 

• Nchliisitakt der enten Periode 

und Anfangitakt der '2 Ul ? 

? •• •• •' 

on la huitieme mesore compte poor deux .On l'em= 
ploie dans ce dernier cas , pour eviter des pauses a = 
pres la note finale de la premiere periode , avant de 
ponvoir commencer la seconde, pour donner plus 
de chaleur, principalement aune Melodie exaltee . 
Oependant il faut en user dans ce cas avec discretion, 
et plutot remplir les pauses avec le complement 
de mesure don£ nous avons parle pins haut : p:e : ,011 
. ponrrait mettre,au lieu de la mesure supposee de 

Texemple pre«edent, lamesnre survarite : 

' > i - 

Complement ■ 

' Dans les airs de ballets o.ule rhythme est rigou= 
reuxila supposition ne pent pas avoir lieu . 

II. 

SUR L'ECHO MELODIQUE. 

Dans ce cas on ajoute une ou plusieurs mesures 
a un rhythme, sans que le rhythm* en soit plus • 
long ; ce qui se fait par le moyen dun echo . C et 
echo provient , lorsqu'on vepete exactement la 
dirniere, ou les deux depnieres mesures dun mem= 
bre}par d autres yoix, soit a l'musson soit a I'o = 
ctave.par exemple : ... 



wo der 8 l - Takt fur zwei gilt. Man gebraucht die 
Unterschiebung in diesem letzten Falle, um die Pau = 
sen nach der Schlussnote der ersten Periode zu vei- 
meiden ,ehe man die zweite anfangen kann ,und um', 
besonders einer aufregenden Melodiemehr Feuerzn 
geben . Aber in diesem Falle muss man davon mit Vor=- 
: sicht Gebranch machen ,und lieber die Pan sen mit den 
vorhinbesprochenen Erganzungsnoten ansfullen:so , 
konnte man , z: B : statt dem unterschobenen Taiftei 
im vorigen Beispiele^folgendermassen setzen : 



Auifiillung. 



ii f tm^j ji i 



Jn der Ballet=nnd Tanzmusik,wo der Rhythmus 
streng zu beobachten ist, kann die Unterschiebung 
nicht.Statt finden . Tf 

UBER DAS MELODISCHE ECHO. 

Jn diesem Falle fiigt man einem Rhythmus eirien, 
oder mehrere Takte bei,ohne dass der Rhythmus dac 
durch linger wird. dieses erreic'ht man durch, Hilfe 
eines Echo .Dieses Echo entsteht, wenn man den letz= 
ten, oder die zwei letzten Takte eines Gliedes durch 
ejne andere Stimme , entw^der im Unison,oder in deiv 
Octave , genau wiederhohlt , z : B : 
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i*eriode de 2 membres . 
Periodevon 2 Gliedem . 



Rhythm* i* 4 mtinrtt. 
IhyOunai von 4 TikUn 




^..-^ 



Rhythme de 4 meiurei . 
Khythmns »on 4 Takten . 

m 






pppg 



Echo 



S 



La symetrie exige , dans de'pareils exemples , 
que l'eeho soit repete aux memes distances :c est 
pourquoi le rhythme semble avoir ici six mesu- 
res au lieu dequatre • mais ce qui prouve qu'il 
Ven a en effet que quatre , c'est qu'en suppri - 
mant l'echo ,1a peViode est complete et regrtlie= 
re, par exemple : 



Die Symmetric erfordert in solchen Beispiefen , . 
dass. das Echo in denselben gleichmassigen Entfer = 
nungen wiederhohlt werde : daher scheint der Rhythm 
mns hier aus 6,statt aus 4 Takten zu b'estehen ;aber 
das , was beweist , dass er deren in der That nur 4 
hat, ist, dass wenn man das Echo weglasst,die Pe- 
riode vollst'andig- und regelmassigbleibt , /. : B : 



U8 P^ 



Meme Periode sans f'echo. 
Dieselhe Periode-ohneEcho. 



-1-Cad: 



J 



c'est ce qui ne pent Avoir lieu dans un veritable, 
r hythme de six mesures ^ dont on ne "peut rien sup= 
primer -sans detruire la Melodie . 

SURfcA DIFFERENCE DESRHYTHMES, 
RELATJVEMENT A LA (>UAN= 

TITEDES MESURES. 

.» . 

\ ■ ■ ■ 

[1 y a beauconp de persoimes qui s'iniaginent 

qu'il lfexiste en Musique que le rhythme de 4 me= 
stires^qifon appelle vulgairement le B\ythne card 
re. mais pour se detromper, elle* n'ont qu'a ana= 
lysier sons ce rapport les compositions des grands 
maitres , et elles seront convaincues du contraire. 
En general , la nature |>aratt rebuter tout ce qui 
ponrrait aboutir a la monotonie dans notre art . 
et pour cet effet , elle ne nous a pas donne seule-, 
rnent le rhythme de 4 mesures, mais aus si Men 
ce„, ,Je 2,5,5,6 et H . D'apres cela,nous di = 
viserous le rhythme en mesures paires et en 
. mesures impaires . 



i™ Rhythm es de mesures" patre.* , 
Rhythmesdea,de4,de6 et de 8 mesures . 



<s» 



C»<l : parf : 
Yollk.-Cacl: 

dieses kunnte bei einem, aus 6 Takten wirklich be - 
stehenden Rhythmus nicht statt haben,von welchem 
man' nicht s weglassen kiinnte, ohne die Melodie zu 
zerstoren . . 

VON DER VERSCHIEDENHEIT DER RH£TH = 
MEN, IN RUCKSICHT AUF DIE 
ANZAHLDERTAKTE. 

Es gibt viele Leute,die sich einbilden,in der Mm 
sik g'abe es keinen andern Rhythmus als jenen von 
4 Takten, den man gewohnlich den yeraden oder 
9lpTchsetti 9 en nennt . aber urn sich hieriiber zu ent = 
ta«schen,haben sie nur die Compositionender gross=. 
ten Meister in dieser Hinsicht zu zer^liedern v und 
sie werden vom Gegentheil uherzengt werden . 
Iberhanpt scheint die Natur alles zuriickzustossen , 
was i.» unserer Kunst Eintonigkeit hervorbringen 
konrite . n.id s i e *hat uns zu diesem Zwecke nicht nur . 
den 4,taktigen Rhythmus , sondern audi jenen von 
2 , 3 , ■* ,-6 • an< i * Takten erlanbt .. Demnach werden 
wir den Rhythmus in jenen vo„ 9 lezchen ,und in je= I 
nen von un 9 leicken Taktzahlen eintheilen . . | 

1_JL S Die Rhythmen von $erader < Anzahl fat • Takte. j 
Rhythmen von 2,von 4,von 6,und von » Takten . j 
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2? RJ^ythmes -de mesures impaires : 

i Rhythmes de 3 et de 5 mesures . 

[1 est vrai <[iie la nature a favorise particulie= 
rement le rhythme de quatre mesures , et qu'elle 
\eut qu'il suit plus generalement employe que les 
antres ,; et c'est par cette raison qu il se laisse si 
facilement amalgamer avec eux . 

iVapres la-classification indiquee , on pent 
divisor encore le rhythme en rhythmr court et en 
rhythmr long. . Les rhythmes court.<sont de 2,de3et 
de 4 mesures, et les rhythmes longs de !>,de 6 et 
de H mesures . Le phis court serait done celui de 
2 mesures ,et le plus long celui de huit . 

Pour favantage des rhythmes des mesures de 
nomhre impair (auxquels beaucoup de personnes, 
par pre juge , ne paraissent point favorables \ , il 
est a remarqner qu'en les employant, s'ilsnepro= 
duisent pas Peffet attendu , ce n'est pas la faute 
de'ees rhythmes ^auxquels la nature a destine de 
certaines Melodies^ , mais Men la faute des cOm= 
positenrs , qrfi forcent la Melodie dans des rhythm 
mesde nomhre impair, et dont la nature exige le 
nomh're pair-, et reciproquement (*) 

it DU RHYTHME de deux mesures. 

Comme ce rhythme est tres-court ,il est princi- 
palement employe dans des moroeanx lents • p.e . 



21^11 Die R\ythmen. von unyeradet Taktzahl : 

Rhythmen von 3 und von 5 Takten . 

Es ist wahr,dass die Nattfr den Rhythmus voh 4 
Takten vorzugsweise begiinstigt hat, und dasssieihu 
allgemeiuer als die andern angewendet haben will • 
und aus dieser Ursache lasst er sich mit den andern 
so. leicht vermischen . 

Nach der angezeigten Klassenordnung lasst der 
Rhythmus sich auch noch in turzrn und lan^eaRhyth= 
mus eintheilen . Die kurzen Rhythmen sind jene vorr 
2 , von 3 und von 4 Takten ,und die langen Rhyth = 
men jene von 5, 6, und 8 Takten . Der k'urzeste w'a>pe 
also der von 2, und der langste jener von 8 Takten . 

Zu (Junsten der Rhythmen von ungerader Taktzahl, 
(welchen viele Personen,aus Vorurtheil, nicht giinstig 
gestimmt sind,) ist zu bemerken, dass, nenn bei ihrer 
Anwendnng nicht der ervvartete Effekt erreicht wird, 
solches nicht der Fehler'dieser Rhythmen ist, (dadie 
Natur ihnen mir ^ewisse Melodien bestimmt hat,yson= 
dern der Fehler des Tonsetzers, welcher eine , von 
der Natur nur fiirden gerad = taktigen Rhythmus be = 
stimmte Melodie, in die Form eines Rhythmus vonmi^ 
gerader Taktzahl , (und umgekehrt,) einzw'angen will?' 

i!£!i>.VOM ZWEITAKTICrEN RHYTHMUS.. 

Da dieser Rhythmus sehrkurz ist, so wird ervor= , 
ziiglich im langsamen Zeitmasse angewendet; z : B .• 



Periode de 2 membres . 
Periode von 2 (iliedern . 



'Adagio. 



3E 



Khythine de 2' mesures . 
Khythnius von 2 Takten . i 




Son compaction . 
Si- in Kvitlvitcr 



. JL- Cad: 



Cail: parf : 

VolIk:Cad: 



Dans les mesures courtes, comme %•<%,•<%•>% ■> 
principalement quand le mouvement en est acce = 
lere, on ne peut pas faire beaucoup dusage de ce 
rhythme, parce qu'il parait trop court . 



Jn kurzen Taktarten , wie k->\i\-<k yund beson= 
ders wenn das Tempo schnell zu nehmen ist , kann 
man von diesem Rhythmus wenig Gebrauch machen, 
da er zu kurz erscheiiit . 



' ~ ' ht meillear rhythme est done celui ile quatre mesures ; immediate = 
-nt apAi l«i vienhent 'les autres rhythmes de mesures paires,c'est-a _ 
le deox , de six et de hnil mesures . 
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I)er besste Khythnius ist demnachder 4= taktige^ unmitteltiar nach ihm 
kommen die andern i;erad=taktigen JHiythmen,nahmlich jene von 2,»on 6 , imd 
von 8 Takten . " . . 
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2°. RHYTHMS DE pVATRE MESURES . 

II serait superflu de domier ici des exemples de 
ce rhvthme,attendn que nausea avons deja. donne 
l, avec.les remarques necess aires .- '■ ' 

I" . / . 

3? RHYTHME de six mesures . 

Ce rhythme est un des meilleurs apres celui de 
4 mesures . On en peuttirer grand parti, mais il 
faut qu'il soit divisible en 2 ou 3 parties egales , 
comme nous 1'avoBs deja observe plus haut.^uand 
il selaisse deviser en 2 parties egales (efest-a.dire 
de 3 mesures en 3 mesures) ,il est compose de2 des= 
fins .«t Jorsqu'ilestdirisible en 3 parties (c'est_a- 
dire de 2 mesures en 2 mesures ) , il est compose de 
3 dessins .'Dans le premier cas , il ne fau* pas croire, 
comme beaucoup de personnes sont tentees de le 
faire^ae ce rhjthme de six mesures soitunrhyth= 
me de 3 mesures avec sdn compagnon . caiypiami un 
;, dessin tt»a pas une deny cadence J,ie» determine , 
il ne fait pas un membre entier de la Melodie,et le 
rhvthmen'est point termine . p,et 



N2i. 



Miythme de 6 mesnrts . 
■- .. »>.Tttmm von^Tjk*.,. 

1" pwtie du rhythme . \ 7™ oit -.,«;„ j„ ,. "T 



2*J2> RHYTHM US VON VI ER TART EN . 

'•'■•■'..•.' 
Es ware uberflussig,uber diesen Khythmus hier 

noch Beispiele zu geben ,da wir deren bereits mehrer 

re mit den nothigen Anmerkungen geliefert haben , 

guns RHYTHMVS VON SECHS TAKTEN. 

Dieser Rhythmus ist einer von den bessten ,nach 
dem 4=taktigen . Man kann ihn mit grossem Vor = 
theile anwenden- aber er muss in 2 oder 3 gleiche 
Theile abtheilbar seyn, wie wir schon fr'uheranmerJt, 
ten. Wenn er sich in'2 gleiche Theile abtheilen 
lasst , ( n'ahmlich von 3 zu 3 Takten, ) so ist er aus 
zwei Umrissen gebildet . und ist er in 3 Theile ab = 
theilbar, (also von 2 zu 2 Takten,) so hat er 3 
Umrisse . Jm ersten Falle muss man ja nicht g lau = 
ben, wie viele Personen zu thun versucht sind,dass . 
dieser 6 = taktige Rhjthmus eiu Rhythmus von 3 
Takten mit seinem Begleiter *ey ; denn,wenn einUm. 
Piss keine fest bestimmte Hajbcadenz hat , so bildet 
er noch kein vollstindiges Glied der Melodie , und 
|er Rhythmus ist also noch nicht vpllendet . z:R : 



(ante 



Jthytame de 4 
Klytk 



!H><" »on 4 



■•■sum. 



• j^-jeca* ' i i ■ i ' [ ' \ ' r 'riii r — 

'•».' ...: ..*lS*& J- Cad: ^ * " ' » ', I 

Khythme de 6 m««nit'i".".""'" " '"•" " ' -K Cti: 

Khythnnnyong Takten. : * 

^ P»*> e <>n>hythine . 
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H*yni» 
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Ce rhythme n'exige pas toujours un compa= 
gnon • il peut me me suf fire pour former one pe= 
riode courte, comme nous l'avons yu dans la 
premiere periode de Fair de la belle Orabrlelle. 
oh bieii , au lieu de compagnon , il peut etre sui= 
vi d'un rhythme de quatre , comme dans (voyez 
X*, N? i.) . J 

4°. RHYTHME DE HVIT MESURES. 

II faut quece rhythme soit divisible de 2 en< 
2 , on de<4 en 4 mesures , et que ces mesures soi •= 
ent <run mouvement accelere,principalem«nt 
dans la mesure a quaere terns . II n'exige pasun com= 
paction, quoiqu'on pu'isse lui en donner un • pre : 



Dieser Rhythmus erfordert nicht immer einen'Ber. 
gleiter • er kann so gar hinreichen , eine kurze Perjo ^ 
de zu bilden,wie wir es bei der ersten Periode desliie.: 
des : die schone ixasbriele resehen haben • auch kann 
ihm uo.ch . , anstatt eines.Begleiters , ein neuer 
Rhythmus von 4 Takten nachfolgen , wie in dem Bei = 
spiel X.5 N2 i der Fall ist . 

4t«£i RHYTHMUS VON ACHT TAKTEN . 

Dieser Rhythmus muss von 2 zu 2, oder von * zu 
* Takten eintheilbar seyn , und diese Takte m'ussen . 
(besonders im 4- Takt \ ein rasches Tempo hah en 
Er erfordert keinen Begleiter, obwohl man ihm den_ 
selben beifii gen kann, z :B : 



Kbythme de 8 meiurei. 
Khythmui von 8 Ta kten. 




Allegro 



Khythme et periode de 8 mesures. 
KhythnUn und Periode von 8 Takltn. 




'Allegro 



Khythme et periode de 8 meiures, 
Khyth rous and Feriode von 8 Takten ■ 



N?3. 



ItS par tie. 
li£T Theil. 



$ 4\» I i H UM 




f=f^ 



2*1 par tie. 
2'.<r Theil. 



r rt f I r r 



¥ m 



Khyihnip et periode de8 mesures. 
Rhyihmns und Periode von 8 Takten. 




, Allegretto 



' 52 RHYTHME DE CIN? MESURES. 

Ce rhythme exige un compagnon;cependanton 
remploiequelquefois sans soncompagnon,ce quil 
faut pour taut eviter autant que possible . pre ; 



Cad:p»rf : 
Vollk:Cad! 

5«Ei! RHYTHMVS VON fUNF TAKTEN. 

Dieser Rhythmus bedarf eines B egl« iters .indes^ 
sen wird er auch manehmal ohne diesen angewendet . 
doch mass man dieses moglichst vermeiden . z.-B: 




Allegro? 



D.et <T.N°41?<>. 
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3!) 6 



24S-Y*ttie de 1'air : Vharmante (•ahritlle . 



Wjb_/ 




**:. 



MOZART. 

N?4. 



6* RHYTHME DE TRQIS MESVRES. 

Comme il exige toujour* uiv compagnon , i] 
i'aut necessairement qu'il se termine avec une de= 
mi-cadence Men prononcee , sans quoi il ferait 
avec .son compagnon un rhythme de six mesures . 
erreur dans laquelle on tombe souven* quand on 
veut employer le.rhrthmedetrois. ? U: 



e^RHYTHMVS VON DRE1 TAKTEN. 

Da dieser stets einen Begleiter erfordert , so muss 
er nothwendig mit einer bestimmten Halhcadenz en = 
den, weil er ohne diese sonst mit seinem Begleiter 
einen 6 = taktigen Rhythmus bilden wiirde ; ein Feh = 
ler, in den man beim Gebranch des 3 = taktigen Rhjth. 
-ores oft reVfallt . z : B : 



Adagio, -1-7 



Khytinne <U 5 mesures. 
Rhytlimn. von 3 Takten 



Feriode de 6 mesnres . 
Period* von 6 Takten . 



At 




Dans les mesures conrtes et d\m mouvement 
vite, le rhythme de trois mesures a quelle chose 

^esautiIlantetmemedebu r lesaue,co mm ep.e.dans 
1 a.r s „ira»t,ou tbutes les cadences se font surJato- 
m<T«e «t sup ]e terns faible de la mesure . 



Fort (rai. 
Scar mualcr 



- Jn kurzenTaktartenund bei schnellem Tempo , 
hat der 3-taktige Rhythmus etwas hiipfendes nnd ,„ s 
*ar po Ss i rliches , wie ,, Bi . n dem fol?emlen L . ede 

wo alle Cadenzen anf die Tonika und auf den schwa = 
chen Takttheil f a ll en . 






** T^<3 ~Un rhyth 




Rune 
Kn«sntK e , Li,d 




kme d, ,<,pt mesor., n. pert p., "«re 
.J™i.„.rc, ? „'a nVtdiri s i Me>li , nde „ xllieii 

. r °" r"" '*"" '" ** '** "~ »~PrtW ... 

* «• cinq mestipes . 



re 



'" Rh «''°"" ™» ' T«k, e „ kam, nicht m^I.,- 
"■«*-.«U .-».,,„ i„ , »„eh i„ 3 .MA.Th.fc 

ten ubersteigen . 



.» *»«*tC.N«4l70, 








."V *.*-■<,: si&ii 

. S3-, ♦■-..A **™6*« , >: 



II y a des chants <fui out l'air d'avoir an rhyth= 
me <1e sept mesures ,tandis qu'ils enonthuit eri ef= 
fet . Par exemple : 



31)7 

Es gibt Ges'ange , welche den Anschein eines Rly th= 
mas von nur 7 Takten haberi,Wahrend sie iaderTJial 

' • • . ' i 

auch atts 8 Takten bestehen . z:b : 



FAESIKI-LO 




mesure supposee. 
unterschobener Takt 



Ce debut d'une ouverture de Paesiello a fappa= 
rence de marcher de 7 en 7 mesures, t audi s quMl 
niarche reellement de 8 en 8 . L'a raison en est 
qH'il faut compter ici entre la sixiemeet septieme 
mesures deux mesures au lien d\me, par rapport a 
(a supposition . et apres latreizieme mesure , il 
faut encore compter nne mesure de plus , comme 
appartenante au rhythme , quoiqn'elle soitmuet= 
te dans la partition . Pour en trouver la raison , 
changez ce debut de maniere que deux mesures 
n'en*fassent qu'une ; p:e : 



Dieser Anfangeiner Ouverture von Paesiello hat 
den Anschein , von 7 zu 7 Takten fortzuschreiten , 
w'ahrend er wirklich von 8 zu 8 sich bewegt . Die 
Ursache ist hier,dass man zwischen Hem 6ii££uiid 7-^ 
Takt , 2 Takte an statt einem zahleh muss ,dahier ei = 
ne Unterschiehung statt f jndet • und nach dem 13 '-is 
Takte muss man auch um einen Takt , als dem Rhythm 
mus angehorig, mehr z'ahlen , obschon er in de-r 
Schrift unsichtbar bleiht. Um davon den (Jrund zu 
finden,braucht man diesen Anfang mvi£ dergestalt, 
zu ver'andern , dass 2 Takte nur einen bilden ,z:B : 



N?3. / • Khyth 



Kliythme it 4 mesures . 
Rhythmus von 4 Takten 




^ 



Allegro moderato , 



son rompagnon. 
Kin Begleiter . 



« 



/ m» \ »in negieiter. 



mesure supposee. 
unterschobener Takt. 

Comparez maintenant le N° 3 avec le N? 2,etvous 
serez pleinement convaincu de ce que nous avancons. 
Dans le ~S* 3 , les seize mesures du N? 2 sontreiu 
fermees en huit mesures, en comptant la supposi 
tion>dans les deux numeros . Cet exemple nous four= 
lilt ~ie$.. regl«s suivantes pour garantir les compo= 
-* iteurs des fautes qu'ils pourraient faire en pa = 
reil cas,tout en voulant les eviter . 



f u i^rr* 




"Vergleicht man nun N? 3 mit X? 2 , so wird man von 
un'serer Vorawrssetznug iiberzeiigt werden • 

Jn dem Beispiele W. 3 sind die 16 Takte des Bei= 
spiels N° 2 in 8 Takte zusammengezogeu ,wenn man 
die Unterschiebung in lieiden Muminern mitz'ahlt . 
Dieses Beispiel .liefert uns t'olgende Rcgelu,um die 
Tonsetzer vor (Jen Fehlern zu bewahren ,die sie in 
solchen Fallen , selbst bei allem Streben , selbe zn 
vermeiden ,begehen konnten . 



ri.ct f.\\°4l70. 
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II faut se representer deux mesures commen'en 
faisant qu'une seule dans les mouvemens fort ac = 
cejeres , sans (iuoi on s'exposerait souvent a pro= 
longer son chant ofl a le diminuer d'une mesure . 
ce qui le rendrait boiteux, sansepie le composi= 
teur put s'en .rendre compte . ■ 
Un vrai rhythme de 7 mesures est le suivant :- 



Jn sehr schnellem Tempo muss man sich 2 Takte , . 
als einen einzigen bildend,vorstellen , weil man sonst 
sich oft dem Fehler aussetzte , seineii Gesang um ei = 
nen Takt zu sehr zu verlangern oder zu verkurzen ; 
dieses wiirde ihn hinkend machen , ohne dass derCom= 
positeur sich davon die Ursache anzugehen wiisste .. 
Bin wahrhaft 7= taktiger Rhythmus ist folgender :' ; 



n- / ■ 

^04 /(FIjCCIKI. 

. ' / Lento. 



ipi 



M 



Rhythme de *l mesures . 
Rhylhmus Ton 7 Takten . 



A c ' i: 



Mir M i f ej'lt ' r' p ,1 p p \ p 1 r ; 



i> 



Je veux, si tel es» mon malheur , d'un in = jfussie re = proehe au moins sau = ver ma cen scire. 



mais aussi la Melodic en est vague, incertaine et 

sails charme • et meme ce n'est point de la vraie Me= 

lodie: ce n'est qu'une espece de declamation mesuree. 

; ' Le rhythme de huit mesures peut etre! envisage 

, cbmme on mtuemum f un rhythme de plus de huit *me= 

s«p*i ne serait point appreciable ( par rapport a *s 

trop grind* longueur) '. ; -{ ^ 

II est important pour un compositeur d'etus 

dfer )a nature et les caracteres de ces dfff^rens 

rhythmes , pour les employer N a propos et avet 
nieces ;"' 

, fin general, les rhythmes courts sont plus pro= 
p>«sa de!s Melodies Uteres et gaies,tandis jjue 
I«s rhythmes longs sont en general plus graves , 
plus serieux et plus imposans . (*)'."'..■ 
M Dapres ce que nous venous de dire stir la diffe- 
rence des rhythmes , fl est facile de conceToir tjue 
t les periodes de'deux membres penvent avoir de la 
rflrief* par rapport au rhythme ,comme on le 
pent voir par la table suivante : 

PEHIOOES DE DEUX MEMBRES^ 

PREMIER MEMBRE . DEUXIEME MEMBRE. 

1? Rhythme de a mesures . Son compagnon . 

'2? Rhythme de 5 mesures. . <S on compagnon/. 



aber die Melodie ist daauch schwankend , ungewiss 
und reizlos ; ja,es ist nicht einmal eine wahre Melo _ 
die:es ist nur eine Art von abgetheilter Declamation* 

Der 8 = taktige Rhythmus kann als das Maximum , 
(der mbglichst grosste Umfang) angesehen werden ; eln 
Rhythmus von mehr als aoht Takt en ware, (wegen sci= f 
uer.zu ^rossen Ausdehnung, ) nicht mehr verstandlich . 

-Furvden Tonsetzer ist es wichtig, die Natur und 
den Charakter dieser verschi-edenen Rhythmen zustn= 

dieren,um sie am gehorigen Orte, und mit Erfolg 
anzuwenden . 

Jm allgemeinen sind die kurzen. Rhythmen fur { 
leichte und friihliche Melodien anwendbarer , wah = 
rend die Ian gen Rhythmen gewohnlich schwer,ernst; 
und Aufsehen erregend sind .(*) 

Nach dem, was wir nun fiber den Unterschied »ler 
Rhythmen gesagt haben ,ist leicht zu begreifen,das s 
die,aus zwei Glbdernbestehenden PeriodeninRucK= 
sicht auf den Rhythmus manche Abwechslung haben 
kow»en,wie man aus folgender Tabelle erwhen kann": 

PERIODEN VON 2 GLIEDERN. ! 



ERSTES fiLIED. 



ZWEITESfifclED. 



i^ Rhythmus von 2 Takt en . Sein Begleiter . 
2*2-' Rhythmus von 3 Takten . Sein Begleiter 






*'* 




SmiE* 



3" Khjthme de 4 mesures . Son companion. 
4" Rhythme de 5 mesures . Son companion . 
5" Rhythme de <> mesures . Son compaction , 

oil bien mi rhythme de 4 . 
6" Rhythme de H mesures . Son compaction. 

Nous appellerons r\ythme Jinal celui qui tern- 
mine une periode , et qui a par consequent tou = 
jours une cadence parfaite , ou Men trois-quarts 
do cadence . 

DES POINTS D'ORGUE, 

OUAND ILS ONT LIEU SUR LA PENULTIEME 

OU L'ANTEPENULTIEME , OU BIEN SUK LES 

DEUX NOTES A LA FOIS . OU DV RETARD 

DE LA CADENCE FINALE. 

II y a encore un cas remarquable dans la theo= 
rie du rhythme qui le prolonge par le point dVr= 
gue' de la penultieme ou antepenult ie me , oubiensnr 
les deux notes a la fois . 

M arrive qu'a la fin d'une periode on place 
sur la penultieme on ant£penultieme , ou bien sur 
ces deux notes a la fois ,im point, d^r^iie , qu' on 
exprime en Musique par le si^ne (f^) , stir lequel 
on s'arrete d'une manierearbitraire, c'est.a.dire, 
tantot plus longwement,tantbt plus brievement, 
mais toujours beaucoup plus longtems que la va= 
leur des notes I'indique • p:e : 



* 3 " 

31121 Rhythmus von 4 Takten. Sein Be^leiter . 
4 Is"? Rhythmus von 5 Takten. Sein Begleiter . . 
5ls»i Rhythmus von 6 Takten. Sein Bepleiter , 
oder auch ein Rhythmus von 4 Takten . 
6l£i!i Rhythmus von » Takten. Sein Bepleiter . 

Wir werden jenen Rhythmus ,den Sen/uss =R\ythmn.t 
nennen , welcher eine Periode beendigt , und folglich 
stets mit einer gfanzen oder auch mit einer Dreivier = 
tel? Cadenz schliesst . 

VON UEN ORGELPUNKTEN, 

WENN SIE AUF DER VORLETZTEN ,ODER VOR= 
VORLETZTEN NOTE , ODER AUCH AUF BEII1EN 
ZUGLEICH S'TATT FINDEN ._ ODER VON I>ER 
VERZOGERUNG DER SCHLirsSCADENZ,. 

Es ^ibt noch einen bemerkenswerthen Fall in 
derTheorie des Rhythmus., indem er durcheinen;f)i^ 
gelpunkt (eine Haltung) auf der vorletzten oder vor= 
vorletzten Note, oder auch auf beiden zugleich , ver= 
langert wird . 

Es ffeschieht. ,dass zn Ende einer Periode auftlie 
vorleizte ,oder vor =vorletzte Note,oder auch auf bei= 
de zusammen ein Or^elpunkt gesetzt wird, den man 
in der Musik durch das Zeichen ( ^*N ) ansdriickt , 
und auf welchem man sich in willk'uhrlicher Weise , 
da.s heisst,bald Ian p, bald kurzer , aber immer wei£ 
lander , als der ei^entliche Notenwerth es anzeig t *, 
auf halt . z : B : 



.Lento 



ci ^iir^j' i r'itf' i i"t 



Periode avec nn paint d'orgne mr la pertnltieme el 1 antepenultieme , 
Periodemit einer Haltnnt; »nf der vorletzten und vor - vorletzten Note 
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frp&tjTTim ; 



(NVl.) 
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(N?a.) 



tr 
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^1 



Comme les; deux notes dans cette periode mar- 
quees par le sifne(^) doivent etre exeeutees 
d'une maniere plus Iongue qu'elles ne sont 



Da die zwei in dieser Periode mit f^ bezeichhe= 
ten Noten weit langer gehalten wefden mnssen^als 
sie sonst feschrieben sind, (also beilaiifig wi#iin 



D.et C.N? 4170. 
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marc 



arquees , a peii pre* comme { voy. C 3';N°.i ),ou 
comme (.voy.C5,N!2) ,'il s'ensuit que le rhyth = 

yitie'au N?l est dune demi-mesure plus long qu'il 
.ne doit eir>,et au N? 2 d'une mesure entiere . II 
est remarquable que cela,loin de ch'oquer notre 
sentiment, parait lui faire un plaisir particulier. 
la raison en es^, qu'arrivant au premier de ces 
dettx points d'orgue ,le sentiment est assure du 
rhythme qui ne l'inquiete plus, et se trouve sur= 

, pris d'nne maniere agr.eable par une intention , 
bieli placee par le compositeur . 

Ce point d'orgucv sur la penultieme ou ante= 
penultieme d'une periode ( car on n'en fait nsa, 
Ije qu'a la fin de la demiere periode dune Me = 
Jodie) ,je l\]>}>ene Retard de la cadence ,ou tout 
simplement Retard . 

' Ge retard se fait par l'executant de dif feren= 
tes-manieres avec differed dessinsmelodiques, 
qn\»n pent appeller Afiremensile la cadence . 
\»w«lquefois ces a p remens -( qui lie sont jamais' 
mesnres) sont indiques par le compositeur me, 
me, par eiemple,!? sur fantepe^nultieme .- 



obigeii BeispieleC? N? 1 ,oder N? 2 ) ,io folgt da = 
rans, dass der Rhythmus in N? 1 uni einen halben , 
undinN°2 urn einen ganzen Takt lander ist , als er 
seyn soil. Merkwiirdig ist , dass dieses ,weit entfernt, 
unser Gefiihl zu beleidigen ,ihm ein hesoiideresVers 
gniigen gew'ahrt . die.Ursache davon ist , dass,wenn 
man bei'der ersten dieser zwei Hal tun gen anlangt , 
das Gefiihl vom Rhythmus schon iiherzeugt ist,und 
daher keine Unruhe mehr spurt , dagegen sich aber 
durch die wohlangebrachte Verandernng desTonset= 
zers angenehm iiberrascht findet . 

Diesen Orgelpunkt auf der vorletzten,oder vor ; 
vorletzteu Note einer Periode, ( denn er wird nnr 
beimSchlusse einermelodischen Periode angehracht) 
nenne ich Verzoperuna der Cadenz ,tn\ev%a\\7. ein = 
fach : Verzdferuna . ( Hal tuny ) . 

Diese Haltnng wird von dem AiisYibenden auf'ver = 
schiedene Arten,mit manchen melodischen Umr'isseit, 
die man Verzi^runaen der Cadenz nennen kann , vor = 
getragen . Manchmal sind diese Verzierungen,(wel= 
che nie eine Takteintheilung haben ) von dem Ton = 
setzer selber angezeigt . z:B : l'-*=- s auf der vor=vor= 
letzten Note : 



• Agr.ment. melo,liq«,e S arh.t fi i, e , sar l'»ntf p.'nnltiim. . 



Willkuhrliche melodische V 



"«erun 8 en »uf der ■<or = vorUtzt«n Not, . 




^P^TT rr 



La note antep^nultieme est dans ce cas.fa tou = 
>«rs ou la tierce ou la quinte , plus rar ement la 
toniqne : Ces dessins doivent Stre faits Sl ,r l'ac= 
cord parfait de la tonique , qui se trouve dans ce 
cas toujour, dans son second renversement , qui 
est la sixte et quarte . par exemple , 



«n UT 





<• est_a_dire que tons les dessins d. Tantepenul- 
tieme doivent ressortir de cet accord « re ? le que 
beaucoup de chanteurs i ? „orans blessent en i„ = 
ventant ces a*r*meiis arbitraires . 



Die vor = vorletzte Note ist in diesem Falle stets 
die Terz oder die Quinte , seltener die Tonica . Die = 
se Umrisse miissen auf dem vollkommenen ©reiklan= 
?e der Tonica angebracht werden ,welcher in diesem 
Falle stets in seiner zweiten Umkehrun*, (alsodef 
9«art ,Sext -. Accord ) seyn muss . z : B : 



in C . 




(D5 N? 2.) jf 

Accon-,1 ,?, r vor-TOtleUt.ii Hot. 

•las heisst ,alle auf der for £ vorletzten Note anzt.-' 

bringenden Verzier„ U ge« mU ssen aus diesem Ac L 

corde he-rvor gehen : eine Hegel ,welcheviele San , 

V bei der Erfindung ihrer Verziemngen ver = 
it»ii ' i.a_- ■';; 



■N?4tTO. 



letzen. 





2" Les aprenrens sur la penuUieme , p: e : 
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2'-i2JDie Verzierun(jjen auf der vorletzten $ote,z:B: 



Agrements melotli«juM »rbitr*irei snr I* pemiltiim* 
WillkVihrlichc melodiick* Verziarungcn- »uf der vorletzUn Nol« 



^ j Q.fnlln mm j^jj^imi^ 




La.-nofe penultieme est toujoiirs on la seconde 
on la septieme , rarement la dominante . Lac = 
cord dans ee eas est Paccord de septieme domi = 
nante sans renver«ement . II s'ensuit que tons les 
apremens snr cette note doivent ressortir decet ac= 
cord . 

11 ne fan t pas que le chanteur abuse de ces 
points d'orgne , et qu'il en fasse des airs sepa = 
res par une longueur dispropoftionnee,en Fai = 
sant totalement oufilier la fin dn rhythme qne 
le public a droit dVttendre avec impatience ;et 
rju i1 ne se mette pas dans le cas.de ce virtue? = 
se a' qui le fameux H.pndel ne put sVmpecher 
de crier a haute voix : Dieu merci , monsieur /r 
Virtuose , vous voita done rentre chez vohs / 

Ce retard de la penultieme et de TantepenuL 
Heme expliqife nn cas remarquable dans la theo = 
rie'dn rhythme,<jui est que le rhythme filial 
( qn^on pent envisager comme companion dn 
precedent \ a qnielquefois line mesure deplus quil 
ne devraitavoir, sans que cela blesse notre sen = 
timent ■• ce qui arrive lorsqu.e le compositeur , 
an lieu de faire nn point d'org-ue sur ces deux 
notes, leur donne une valeur determined , et 
an lieu de faire : 
(E?N?2.) (E3N?3.) 

m 



il fait ceci 



$" i ? i r i 



ou.Je rhythme a une mesnre de plus qu'il ne de= 
vrait avoir , et an lieu d'en avoir quatreou hnit, 
il en a cinq on ne-nf . L'exemple suivant ,deja ciz 
te pins haul , dont le rhythme de.vient plus court 



Die vorletzte Note ist immer die Secunde oder die 
Septiine , seiten die Dominante . Der hiezu gehori = 
f^e Accord ist der l)ominanten = Septimen = Accord 
ohne Umkehrung « Also miissen alle Verzierunpen die= 
sem Accorde anpassen,und aus ihm hervorgehen . ■ 

Der Sanger darf von diesen HaltungenkeineiiMis*. 
brauch machen , und abgesonderte Gresangstelhni vou 
unverhaltnissm'assiger Lange hineint'lechten i, wo = 
durch das Ende des Rhythmus , dasdie /uhorer mit 
Ungeduld zu erwarten'bere'chtigt sind,ganz in Ver= 
gessenheit geriethe ; und er mope nicht in den Fall : 
jenes Virtuosen kommen,dem der beriihmte Handel 
laut zuzurufen sich nicht enthalten konnte: Cfottsrjr 
Dank , Hcrr Virtuose, endli'ch sindSie nach Hatise ye = 

r 

tlommen / 

Diese Verzoperunp der vorletzten und vor=vor= 
letzten Note erkliirt einen bemerkenswertheirF^all 
in der Theorie des Rhythm us : dass n'ahmlich der 
Schluss = Rhythnms , ( den man als den Begleiter des 
vorherpehenden ansehen kaim,^ bisweilen um einen 
Takt mehr hat , als er eigeutlich haben sollte , ohne 
dass dadurch nnser Gefuhl verletzt wird ; dieses 
geschieht ,wenn der Tonsetzer, statt auf diesen 2 

" Noten eine Haltung anzubringen , ihnen einen be= , 
stimmteh Werth gibt , und anstatt zu schreiben : , 

(E5\»2^ " (E!\*.3.) 



'<9,Arjm 



wo der Rhythmus um einen Takt mehr hat , als er 
haben soil , und folglieh anstatt 4 oder 8 Takten, 
deren 5 oder 9 bekommt . Das folpende ( schon 
f riiher anpezeig-te) Beispiel ,dessei| iRhythmus 



U.etC.\«4l7(». 
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par laj supposition, peut finir ici de cette ma= 



mere : 



durch die Unterschiebuntj verkiirzt wird,kann aof toll 
gende Weise schliessen : 




Cad: inter: avec 
,.,.--. la supposition 

• ' UjiUrbr:C*J«nz . ■ 

" mit Unterschrtbung. 

on le dernier rhythme est par le retard aug = 
mente d'une mesure • ce qui est le contraire 
de la supposition. . ' 

Pour se convaincre qn'au moyen de la suppo= 
sition et du retard a la fin de la periode^ la 
'Melodiepeutdevenirtres-piquante, on n'a 
<T«'a comparer l'exemple suivant avec le prece= 
dent . 



Cad: inter: aver 
ta supposition . 
Unterbr:Cadenz 
mit Unterschiehuns; . 

wo der letzte Rhythmus durch die Verzb^eruii'umei, 
nen Takt Vermehrt wird . was ^erade das Gef-entheiJ 
e'iner Unterschiebung ist . 

Um sichzu ijberzeugen , dass vermittelst der Un = 
terschiebung mid Verz6 S ernn ? am Schlusse der Pe= 
riod-e,eineMelodiesehranzieheiid werden kiinn* , 
hat man nur das nachstfolgende Buispiel mit deni 
Torhergehenden zuver^leichen . 




Cad:uvter: saris 
f ' U supposition', 
"-■""-.,.';.■: Unterfer: Cad: 

°«n* itat«seliMb\uig . ' 

Oitelle different* entre ces deux exentples 1 I>V- 
xemple (voy. pi) est p l ein de ^^ ^^ _ 

gie , celui ( voy. G > ) est faible et monotone . 

M ■■<.■■'■..'.'. 

II U CONDUIT MELOUI^UE. 

' V * P ° iUt dV * tte se 1*™ *«m qn el^e£oi s 
? P la ; leri » ere n °te ( o„ 1'ultiWe) delaperio- 
•*«.«!« se termine sur la dominate . H sert 
l-o«r faire u» conduit de la do mi » ante a la tofti _ ' 
q»e,a„ moyende ^^ ^ ^ & ; 

^^ rf ^,ousi m p Jementrw ^ L 

/ l,Ut ne P«* ^nc j amais avoir Jieu 

'-'. , „. . • *rueu dansune pe- 

fiode fmale. mai s , en r eva»oh. . 

• «- . ancne »°"peut le iila- 

««■ »ur la note fi„ a l e iVnna , . , pla ~ 

i- ,, ,lledemi - cadence an mi 

he «»«»:»«eperiode,p.e. <*,aumi-_ 



Cad:infer:*ans 
la supposition . 
"WnUrkT : Cad :. 
«*ui»UnteMeh: 



Cad: tans It retard: 
Cad: shne Vtrzag* = , 
rune;. 



Welch ein Unierschied zwischen beiden Beisp/elen! 
»as Beispiel ¥1 kt roll Kraft und Starke, daC an = 
der e,(C»i jist schwachtmd eintonig- . 



& 



/ \".t 



VON DEM.MELODISCHEN FUHRER. 

Bin Orgelpunkt wird a „ch bisweilen anf die*l = 
erlettte Note der Periode gesetzt , welche a«f der 
Dominante schlie Sst . Er dient al , pahper von dep , 
Dom Illant , Mr ^.^ vermiite]st e . n%er wU1 _ 

iuhHichen melodisehen Umrisse ; wip W4!r den ihn 
^ ^--W^« ^-,oder einfaci, ««r Fu*= 

^ "7/" ' *•' Pfi hrer kan„ demnach nie in ei - 
«er ScMu sspep i 1 . i 

penoue statt f ln den . aber darerenkan 
man ihts a uf die «;«,m 

,1„ M»* Sch l»vs„ote einer Halbcadenr , in 

der Mitte einer i'eriod,. 

r "t>«e setzen , z : B : 
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Ce point d'orgue ne peut avoir lieu que sur 
P accord parfait majeur de la dominante,ou bien 
sur l'accord de septieme de cettenote ;et entre 
deux membres qui commencent avec le meme des= 
sin . Bref , le conduit exige toujours qu'on revien= 
ne sur quelque chose deja entendu ; il faut qu'il 
soil court dans ce cas-la : quelquefois il iu que 
les deux notes suivantes : 



•/ fnniluit 



Conduil 

Le conduit est souvent prescrit par le compo= 
siteur, mais plus souvent confie au gdut du chan= 
teur . Nous verrons dans la suite comment on doit 
traiter le conduit sur Vultieme d une periode 
intermediate . 
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Dieser Orgelpunkt kann nur auf dem vollkoninip- 
nen J7Mr = Dreiklange-der. Dominante, oder auf dem 
Septimen = Accorde derselben statt find en ; uhd zwar 
zwischen zwei Gliedern ,die mit einem and demsel- 
ben Umriss anfangen • Kurz,dieser Fiihrer erfopdert 
stets , dass man auf etwas schon Gehiirtes wieder ztu 
ruckkomme ; in diesem Falle muss er kurz seyn:his = 
Weilen hat er nur folgende zwei Noten : 






Fiihrer. 

Der Fiihrer ist oft vom Tonsetzer vorgeschrie = 
ben,aher noch lifter dem Geschmacke des Singers 
anvertraut . Jn der Polge werden wir seheii,wiemau 
den Fiihrer auf der letzten Note einer Mittelperi'o = 
de behandeln soil . 



(+1.) Anmerkung des Ubersetzers . Zu diesen Orgelpnnktcn mussen auch die , jetzt besonders in der Jnstru = 
mental = Musik haufig vorkommenden ' Rallent undoes , Rztardando , s , Calando's ,Smorzando , s ,«*:... gerechnet- 
werden , welche der Tonsetzer meistens am Schlusse einer Passage vor dem Eintritte des Mittelgesangs , ( oder audi 
des Hauptthemas , ") anzubringen pflegt , und die beim Vortrage entweder eine willkuhrliche , aus dem Rhythmu* 'tre = 
ti'iufe Verz'ogerung hervorbringen , oder auch oft von dem Ausubenden so vorgetragen werden mussen , dass, (nath 
imil naeh\ ein Takt die Daiver von zwei Takten des vorgez'eichneten i^eitmasses er I an gen muss ,um der ga117.en.Stel- 
le die mithige Symmetric 7.u geben . 



Pour se rappeller ■ tons les mots techniques 
que nous avons employes , il ne sera pas super .=' 
flu-de les presenter ici rassembles sur tin tableau. 

TABLEAU* DES MOTS TECHNIQUES EM= 
PLOYES DANS LA MELODIE. 

1? UN OUAKT DE CADENCE , ou point de re = 
pos plus faible qu'une demi _ cadence , et qui 
sert a separer un dessin melodique de Pautre . 

2". UNE DEMI-CADENCE, qui separe un menu 

bre et un rhythme de P autre, et qui doit etre par 

consequent plus forte quela cadence precedente . 

" 3? UNTROIS-OUARTS DE CADENCE, qui est 

plus fort que la demi -cadence, et plus faible que 



Urn sich aller technischen Benennungen zu eriiiz 
nern, die wir bisher gebrauchten , wird es nicht iiber= 
fliissig' seyn,sie hier in einer Tabelle vereinigt dar = 
znstellen . 

TABELLE 1)EK IN DER MELODIE GEBRAUCH; 
LICHEN TECHNISCHEN \USDRUCI$E. 

l^ElNE VIERTEL=C ADEN Z, oder einRuhepunkt, 
der schw'acher als eine Halbcadenz ist , und der dazu 
dient einen melodischen Umriss von dem andern ab- 
zusondern . 

2— EINE HA1-B= C ADENZ , welche ein Glied und 
einen Rhythmus von dem andern sondert , und die 
also starker als die Viertel - Cadenz seyn muss . 

3l££> EINE DREIVIKRTEL = CADENZ, welche star= 
ker als die Halbcadenz .11 nd nchwacbeT als die 
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la cadence entiere , mais qui termine une periode 

aussi bieti que cette de^niere , et dont la different 

ce n'existe que daiis 1« ton oil l'on finit , Ainsi,la 

premiere periode d'uri air de deux reprises qui 

finit *ur la dominante , ne serait qii'un tfois-quarts 

de cadence , parce quelle exige ne'cessairement 

une autre periode, pour revenir»a la tonique . 



4? CADENCE PARFAITE , qui termine la, pe* 
Viotfe d'une maniere positive et indubitable .. ce 
qui n'empeche pa« d> ajouter d'autres periodes, 
i si on lejuje apropos, , 

5VCADEN€ES INTERROMPUES ,o«,au Iieu.de / 
• la note fin ale, on tombe surnrie autre, bir" Men 
on. saute subitement de la note finale suruneau = 
tre note . 

6? DESSIN MELODIOITE, petite ide* separee 
r w flPWt'de cadence, *t dont deux ou frois 
pen vent former, un membre, qui ddit former i«i_ 
meme une demi-ca<lenee . 

7? J,B MEMBRE D^rNE periode, compose'd'un 
««1 o„ de^lusieur, dessins , doit faire un rhy th B 
n>e , et former une demi-cadcnce . 

«M.A PERIODE peut et re composee de diffe- 
rens de.sins et de deferens memhres . ^ ^ _ 

oe est finale, o„ b ie „ d'un tr„i s _q„ ar ts de caden- 
ce ( q„W peut appellep cadftnce ^^^^ ^^ 

Hve au ton ) . 

^KHrrHME,etend„e,o«nombre syro etri- 
«f«e et comparatif des membres m'elodiques '. II 

peut a^oirtoutesles cadence,, horsle quart 
de cadence . 

10.- COMMENT, p e Ut ( W Km4e 
lea membres . 



rollkommene ist ,die jedocheine Periode ebensorut 
als die letzte,ahschliesst ,mul von dieser sich nnr 
durchdenTon (die Note) unterscheidet', mit wet- ' 
eher man endet . So hatte die erste Periode ernes sich " 
zweimal wiederhohleuden Gesr\njjs,die auf der D«mh 
nante schliesst,nur eine •%= Cadenz , weil sie not ft. = 
wendigerweise noch eine andere Periode erfordeit , 
iim in dieTonika zuriickzukehreii . 

4l£Si V 0LLR0MMENE CADENZ , welche die Perio= 
de auf eine bestimmte mid unzweifelhafte Art ab = 
schliesst ; was jedoch nicht verhindert , noch ferner 
andere Perioden beizu.fiigen,wen man es fiir e^it findet. 

•5«SS! UNTERBROCHENE CADENZ , wo man,anstatt 
auf die Schlussnote zu fallen, eine andere nimmt , 
oder anch sogleich nach der Schlussnote auf eine an= ■■ 
dere Note springt . 

6tttsMELODI8CHER UMRKSS,eine kleine,«lnrchei = 
ne Viertel= Cadenz ahgesonderte Jdee, (IxedanKc , . 
ThemayMotzf,) wovon zwei oder drei ein Glied bilden 
konen, welches selber wieder eine Halbcadenz bildet. 

7*^ DAS GIJED EINER PERIODE , welches aus ei= 
nem Oder mehreren Umrissen gebildet ,ein r en khyth= 
mas macht ,und mit einer Halbcadenz endi^t . 

8-SE£ DIE PERIODE kann aus mehreren Umrissen 
«ml mehreren Gliedern zusammen^esetzt sejn • Jhre 
Cadenz ist Tollkommen, oder eine * Cadenz (welche 
man in Rucks icht auf den Ton anch vollkommen nei* 
nen kann .) 

N «*» RHYTHM OS, sjmmetrischer und ^leichmassiz 
fer Umfan S ,oder gleiche Anzahl von melodischen 
Gliedern . Er kann alle Cadenzarten haben, aus*e= 
nommendie Vi erteU Cadenz . 

101^ AUSPULLUNG.ein kleiner melodischer Um = 
«ss , welcher die z wi 5C he» den Gliedern befindli -- 
chen Pausen ausfiillt 

Icher 



Hn.A SUPPOSITION est «„p «« 'Mien ao.fnUt . 

•»• mesure finale du premier rhythme -'«• ' . RhythTtlXlS = Lehr<f ^ ^wei yilt . nahmlich 

i • . u " xnm e , et2.com- iisUni. c n ' 

me mem. i„itiale dn rhythme s „i Tailt * . Schla »takt des ersten Rh,*hmo.,n.ul 2^ 

; -' ^ A„fan S5t akt de, n^hfoljenden Hhythmus . 

-Det C.\?4t70. - 
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12? L'ecHO e*t une repetition dune p art ie tlu 
dessiu melodique, executee par d'atitres • instru = 
mens , laquelle ne compte pas dans le rhythm* . 

13? LB RETARD DE LA CADENCE estunpoint 
d'orjjue sur la penultieme on rantepenultieme , 
on a la fois sur toates les deux, qui serventapla= 
(*<\r des a^remens melodiques arbitraires ,qui lie 
comptent pas dans le rhythme . 

14? LE CON.DUIT. est an point 'd'orgue sur- ful= 
tieme dn rhythme precedent ( c'est-a-dire an mi= 
lieu cfune periode) ,ou sur Tultieme de laperib= 
de meme, lequel peut servir a quelques traits 
melodiques arbitraires , qui «ervent de passage 
on de liaison d\m membre a Tautre, ou d'nn'e pe= 
riode a lautre . Quelquefois le compositeur le 
prescrit et le mesure , le plus souvent il est con = 
lie an 5011 1 et an talent de Texecutant . 

15'.' LA CODA est la confirmation de la f in 
(Pun morceau ; elle s'emploie aussi quelquefois 
a la fin d'une periode, soit au commencement , . 
soit au milieu de la Melodie • maw dans ce.cas 
elle est courte . Qnand elle termine un morceau, 
elle en doit augmenter la chaleur . V est parcet= 
te raison qu'on y emploie les cadences interront 
pnes et la supposition , et que souveut on Texe = 
cnte avec un monvement pins accelere . Quant 
a lu longueur de la CODA , elle depend de la 
diiree du morceau . Lorsque la CODA finit un 
5 rand morceau , on pent la comparer a la pero= 
raison d'im discours oratoire . 



Apres avoir tout.dit sur les periodes de 
deux memti res , et en avoir donne les exemples 
necessaires , nous passerons anx periodes de pi it 
sieurs membres v . ; 
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I2t£ai DAS ECHO ist die Wiederhohlung eines Theils 
des melodischen Umrisses,welche durch andere Jnr 
strlimente ausgefiihrt viiicht zuin Rhythmus geziihlt 
wird . " 

13i£liDIE VEKZO(tEKITK(t DERCADENZ isteinOrr 
gelpunkt (oder eine Haltung) auf der ror!etzten,oder 
vorvorletzten Note , oder auch auf beiden zugieich , 
urn da willkiihrliche melodische Verzierun^en anziir 
bringen,die nicht zunt Rhythmus gerechnet werden. 

14«j«ni uer FITHREK ist eine Haltunff auf der letzten 
Note des eben verflossenen Rhythmns , (dasheiss.t 
jedoch,in der Mitte einer Periode,) oder auf der Jetz. 
ten Note der Periode selber , woduvch'man einige . 
willkiihrliche melodische Ziige anhringen kali, die 
al» Ubergang, oder Verbindnng von einem Gliede , 
zuin andern,oder von einer Periode znr andemdie= 
nen . Manchmal schreibt der T 0,1 *** ze r sie abgemesr 
sen vor , a.ber ofter bleiben sie dem G-eschmack und 
Talent dps Ausinhrenden iiberlassen . 

ISisai DIE CODA ist die Festsetznng des vblligen 
Abschlusses eines Tonstiickes • sie wird auch bwweic 
len zu Ende einer Periode, (sowohl beim Beginn, 
wie in der Mitte der Melodie) angewendet ; aber in 
diesem Falle ist sie kurz . Weun sie ein Stuck be = 
schliessen soil , so muss sie auch dessen Aufregung 
und Jnteresse vermehren . Aus diesem (-rruude ge = 
braueht man auch da die unterbrochenen Oadenzen ' 
und die Uiiterschiebiing , so wie auch da das Tempo 
hiiut'ig schneller genommen wijrd . Was die 1/a.nge 
der CODA betrit'ft , so h'angt sie von der Dauer des 
Stiickes ab . Wenn die CODA den Scbluss eines gros= 
sen Tonstiickes bildet , so katin man sie mit dem 
Schlusse einer offentlichen Rede vergleichen . 



Nachdem wir alles iiber die zweirgliederigen 
Perioden gesagt ,und die itothigen Beispiele dazu. 
beigefiigt haben .' gehen wir zu den mehr-gliederi: 
gen Perioden iiber . 
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„« nm n»T PLCS DE I VON DB* PERIOBEN . UIE MEHR AI.S 
, D ,.L.S PEH.ODES.QU. ONT PLCS DE ^ ^^ 

DEUXMEMBRES. 



■\\ est tres-facile de faire dSme periode de 2 
memnresune periode de trois , quatre ,cinq et plu-- 
sieurs membres : on n'a autre chose a observer,que 
de chancer la cadence parfaite du second roem= 
bre en demi- cadence (melodiquement et non seu= 
lement harmoniquement} -,ce qui est tres-facile 
a executer . Dela il suit que la periode n'etant 



Es ist sehr leicht ,ans einer 1 -- * liede»igen Pe= 
riodeeine 3= 4=5=,und mehre;liederir;e z u machen: 
mahhatdabei nicht* amleres zu beobachten , als 
die vollkommene Cadenz des zweiten (Miedes ineL 
ne Halbcadenz , (und zwar nicht nur in harmoni = 
S cher,5^>«d«rn auch in melodischer Hinsicht ) zu 
rerwandeln . was'sehr leicht ausfuhrbar ist . Da 

U„ , ,t la pSriod, ,«ra i. Irois meMr.s .Si 1'on | ™n ihr io C h .fa. ftlirf h.iffi^.n , «»■» „. mr-M,; . 



/veiit prolonger cette periods de trois membres, 
xn\ procedera de la meme maniere , et d'apres ce= 



dann dreigliedrig . Will man dies* 3 -- yliederi^e 
Periode verlangern , so verfahrt man anf dieselbe 

Jill [IJUMUHO »*»> »•» •••»•«-»- -T '*■-- . - - ■ * . ^ 

. fa on peat avoir facilement des periodes de six Weise, und demnach kann man leicht Perioden 
jasqu'a sept membres , comme onpeut le voir I von 6 bis 7 Gliedern bilden , wie man au» fol*e.», 
dans l'exemple suivant : 



I dem Beispiele sehen kann : 



Period* let men»kr»s. 
Periode Trim 2 ftliederii . 




(™d:p»rf :, *'■ 
VotU-.Cad: 



periode de 3 membres . 
Perio4e tq» 3 ft t ied em. 




2* memhre . 
2iS3 filitd 



Q'3;i^J>ir 





h^ i r lxi i i )Qih. j 

__ _j^ ' . . .. .-. .. : "■ — - Cad.parf ! ■ ■ 

~' "', •• • VolUiCid: 



J(*£ Oiembre. 
tf» Blied,. 



Periode &* 4 meintrrM 
Periode v oa A Gliedern 



4-cia 
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r*<hn«rf: 
vollkiCkd: 



Periods de 6 mtmbro. 
Periode van 6 (iliedern , 




ou,dapres ce que nous renons de dire, on a fait 
dune periode primitive de deux membres ,d'autres 
periodes de 3 , 4 , 5 , 6 et 7 membres ; on pent envi= 
safer la derniere de ces periodes commeunedes 
plus lougues ; car ce serait an defaut de les alon= 
' "g"ep au point d'oter par eel a an sentiment les mo : 
yens de l£s s^isir et de les embrasser . 



rad :parf : 
volIk:Cad: 



wo,nach dem eben Gesa^ten, aus e-iner , anfanglicli 
2= gliedrigen Periode, andere Perjoden von 3,4, 
5,6 und 7 Gliedern gehildet worden sind .die letz= 
te derselhen. kann man als eine von der langsten >J. 
Art ansehen i denn es ware ein Fehler, sie so weit 
auszudehnen , dass man endlich dem Gef uhl die M.it= 
tel ben'ahme,sie zu f ass en und zu empfind^n . ■ 
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II en est de» periodes musicales comme des 
peri odes oratoires, qui excedant certaines limi= 
tes,lai««nt r attention de l'auditeur .C*est pour= 
(juoi l«s periodes de 9 , 3 et 4 membres sont pre; 
terable* generalemejut aux periodes de 5 ,6 et plu= 
sieurs membres . qui, dans certains cas , pour = 
raient avoir lien . II est vrai que dans des me = 
sure* breves et d'un mouvement vif, lex perio= 
des peuvent etre pins longnes que dans des me = 
sure* tongues et d\in mouvement lent . 

On alonge aussi une periode d'une maniere 
naturelle par des cadences interrompues et par 
la supposition, qui necessairement ohligent a 
lui aj outer d'autres membres . La periode n'est 
pas toujours longue settlement parce qu'elle a beau= 
coup de membres . car une periode pourrait deve = 
njr trap longue avee 3 ou 4 membres , s'ils avaient 
trop dVitension. Ainsi, une periode de 3 mem = 
bres (dans lamesnrea qnatre terns), dontchaque 
membre an rait » de ces mesures ( ce qui ferait 24 
mesures a qnatreHems ) serait deja une periode 
dW longueur qui ne permettrait pas daccroisse= 
nient . 

Le mouvement lent de la mesure peutdon - 
ner une periode longue avec seize mesures ,tandis 
que seize mesures d'un mouvement vif feraient 
one periode breve. C'est poafquoi il faut avoir 



Es ist mit den musikalischen Perioden wie^mit je.= 

" * : 

nen in der R*dekunst,die r uber gewisse" Grenzen 
schreitend , die Auf merksamkeit des Hbrers. abspari= 
nen . Daher sind die 2 = 3= und 4 = gliedrigen Perio= 
den im allgemeinen jenen von 5,6, und mehreren 
Glie'dern vorzuziehen, welch e sohst^in yewisseiiFalz 
Ien,statt haben kbnnten . Doch ist es wahr,dassbei 
kurz'en Taktarten,tfnd im raschen Tempo, die Perio= 
den allerdings J'anger seyn kbnnen,als in breiten 
Taktarten und im langsamen Zeitmasse . 

Auch wird eine Periode auf naturgemasse A rt 
durch unterbrochene Cade nz en und durch die Un 
terschiebung verl'angert,welche ohne.hin das Bei = 
fug-en anclerer Glieder nothig machen . Die Perio: 
de ist nicht immer nur desshalb lang ,weil sie viele 
Glieder enth'alt ; denn eine Periode konnte sehYjuniit 
3 pder 4 Gliedern ,zu lang werden , wen diese eine zu 
grosse Ausdehiiung haben . So ware, ( im 4 Takt«) 
eine 3= gliedrige Periode, wo jedes Glied 8 Takte 
enthielte , ( urid also das Gauze aus 2 4 Takten 4m 
'^- Takt bestunde,) schon von einer L'ange,die keihe 
weitere Ausdehnung mehr zuliesse . 



m 



de ses membres , et aux mouve mens de la mesure . 
Ces remarks nous Jorinent la regie, suivante: 

Plus le mouvement est lent , phi* les mem = 
bres doivent etre petits.et dans cecas Ik, la pe= 
riode (dun mouvement ada 9 io) , doit avoir pln s 
de membres qu'« n periode ( d'un mouvement all** 
$ro ) ^u^aucpntraireaes membres peuvent 
etre plus longs , En general , les membres courts 
sbnt preferable* aux longs . et,parmi ces derni = 
ers ,les meilleurs sont ceux-q„i se laissent diviser 
en dessins Spares par des quarts de cadences „ 



Das langsame Tempo kann eine Periode von 16 
Takten lang machen , w'ahrend 16 Takte in schneller 
Bewegung eine kurze Periode geben . Daher muss 
, ,i , - man,beim Baa der Perioden, auf die Lange ihrer 

sicht nehmen . Diese Bemerkimgen fiihren uns znr 
Mgenden Segel : 

Je langsamer das Tempo ist.desto kleiner mus= 
sen die Glieder sejn. und in diesem FaHe , ( im Adagio) 
muss die Periode mehr Glieder haben, als in, Allegro, 
wo imGegentheil die Glieder linger seyn hiinnen . 
Uberhaupt sind die kurzen Glieder den langen ^ or = 
znziehen ; und unter diesen l.etzten , sind jene die 
besten , die sich durch Viertel = Cadenzen in einzeln* 
Umrisse-absondernlassen'. 
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On partake done les periodes en courtes et 
en longues periodes .Parmi les premieres , on 
peut compter celles de 8,12 on 16 mesures ; et , 
parmi les secondes , celles de 20,24 et jusqu'a. 
28 mesures . Si le mouvement en est lent, en pre= 
nant les moities de ces quant ites , on peut fixer 
, a. peu pres la longueur des courtes et tongues pe= 
x riodes d\in mouvement lent: ce qui ferait pour 
les periodes courtes dece mouvement, 4,6,8 me= 
sures • et pout* les autres ,10,12, 14 mesures . 

L'art de faire des periodes longues consiste, 
V. a eviter les cadences parfaites ,et ay subst'i= 
tuer ? 2° les demi _ Cadences ; et .31 les varier , de 
telle sorte , qu'elles ne prodnisent point de mo = 
noto,nie **> .4? qu'ony separe Men par ces ca = 
deuces les membres entr'eux , et par les quart* 
-de 'cadences les differens des sins dont i'ls pour = 
raient etre composes ; 5°. que les membres soient 
homogehesjc'est.a-dire qu'ils respirent le me= 
nie caractere , le meme sentiment, le meme inte= 
ret, sans quoi une bonne periode, d'une verita = 
. ble Melodie ,ne peut avoir lien ; parce que les 
idees nece'ssairement en paraitraient decousues. 
'6°. Quant aux modulations , il ne faut pas que les 
periodes modulent trop , mais qiieiJes restent , 
sinon dans un.ton,au moins dans leton relatif; 
trop demodulations ( prin'cipalement dans des 
tons non relatifs ,et par consequent l»eteroge= 
lies') dans une periode, detriment son charme, 
en hii otant l'unite de gamme , quoique les idees 
puissent etre bonnes, prises isolement .7? Les 
principes du rhythme doivent etre scrupulense= 
men't observes . 
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Man theilt also die Perioden injuirie uud la»ge 
ein . Unter die ersten kann man jene vo<n 8,12,oder 
16 Takten z'ahlen . und unter die letzten jeue .vow 
20,24,bis 28 Takten. Wenn das Tempo langsamist, 
und man die Halfte der obigen Zahlen annimmt,so 
kann man beilaufig die L'ange der kurzen und Ian = 
gen Perioden eines langsamen Zeitmasses bestiiiien; 
was also in diesem Tempo fiir kurze Perioden 4,6, 
bis 8 Takte , und fiir die andern lo,12 ,b*is 14 Takte 
g'abe . 

Die Kunst .lange Perioden zu machen besteht ; 
lUai indem man vollkommene Cadenzen vermeidet , 
und anstatt denselben 2 t£M die Halbcadenzen ge = 
braucht . und 3— indem man sie ver'andert (vanrtj 
«nd ewar auf eine Art, dass sie keine-Eintonigkeit 
hervorbringen .(*) 4'-* 2 -' dass man da die Glieder 
durch diese Cadenzen gut von einander absondere ,* 
so wie durch Viertel = Cadenzen die verschiedeneu 
Umrisse,aus denen sie gebildet seyn mogen. 5 — 
dass die Glieder zu einander passend seyn ,das heisst, 
dass sie denselben Charakter, dasselbe Gefiihl , das = 
selbe Jnteresse athinen , ohne welche Bedingiuigen" 
eine wahre melodische Periode nicht statt habenkan, 
weil die Jdeen nothwendigerweisezerrissen erschei= 
nen wiirden . 6 1 -^ Jn Betreff der Modulationen . 
darf in den Perioden nicht zu sehr moduliert werden, 
und sie miisseu ,wo nicht in einer Tonart, doch we .- 
nigstens in eiuer verwandten bleiben ; zu viele Aus= 
weichungen in einer Periode ( besonders in nicht ver= 
wandte ,also fr«mdartige Tonarten,^ zerstbreii ih = 
re'n Reiz , indem sie ihr die Einheit der Tonart rail = 
ben, wenn auch die Jdeen an sich,uoch so gut seyn 
mogen . 7-^ Die Grtindsatze des Khythmus mils 
sen gewissenhaft beobachtet werden . 



S'" i Cnmc il y a dans chacjue garirtne quatre notes differentes que la 
nature a principalement destinees aux demi- cadence s,il est par con = 
sequent facile d'ev*iter cette monotonie ; et cela est encore pins' facile 
'orstra'nne periode module en meme terns dans nn ton i-eiatif , qui liii 
! (wait er^Vore q>iatre nauyelles notes pour le meme ti'frt . Kn !es emplo r 
f"«emt«s (-ce^«i supposerait nne periode de h«>t Hi«nnr*s)ou f«Trai'( 
"'>> tees- longue pvriode . 



'* ', Da es in jede.r Tonleite,r vier versrhied^ene Noten ftiht , welche die Satur 
Torrii^ltcli zu den Halbcadenzen bestimnite } so ist es leichl -,, diese Rintonis; = 
keit ( Monotonie) zu vermeide n jund nocii leichleV wird es > uenheme l*eriode 
zutjleich in eine verwandtc: Tonart moduliert , welche ilir wiedeit vier Voten zu 
diesem Zwecke liefert . indem man alle ejehraucht , ( was dami einePeriode von 
8 Oliedern »oransset?t ) so erh'ilt man einssclir lan^e Periode. 
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C est le rhythme qui mesure symetriquement la lon- 
gueur des phrases, sans quoi tout est perdu . ' 
Voifa les sept conditions qui constituent une 
' veritable periode d'une bonne Melodie , dont au= 
cun genie ne pent se dispenser .La nature pres= 
crit les principes ,1a nature cree le genie, la na± 
tare exige que le genie marche avec les princii 
pes . • 

Dans une longue periode, on en peut repeter 
on ou deux membres , si on le juge a propos;mais 
. les dessins dont les membres sont composes ,peu= 
vent »ouventetrerepetes,particulierement 
qttiuid on les repete avec des sons differens,com= 

- me on l'a vu dans l'air de Hajpn ( voyez H) . 

.11 est encore bon d observer qu'il est prefera= 
ble de f aire tons les membres d'une periode avee 
le meme rhythme (comme nous l'avons Yudans Fe= 
tVmple ( .JI'N*4 1,2,3,4,5,6) Vet lorsquNm 
veut changer le rhythme , il est a conseillerde 
le faire avec une nouveUe periode . Cependftnt 
cette regie n'est point de rigueur . 

sur i;enchainement des feriodes. 

AprW avoir dit tout ce qu'il est important 
de savoir sup la nature et lapropriete dune pe- 
riode muMeale,et apres pHi,. consideree, pri= 
*•■ «parement, il nous resteV parler de l'enchafc 
ftement et des rapports des periodes , pour for= 
mer des Melodies competes et developpees , 

Airs d'une seule 
" periode. 

Les Melodie. oiiairs d'une seule periode sont 
les moins impqrtantes e* les plus f aciles a faire , 
P*rce qu'elles n'ont presque point de developpe* 
»»*.• , P ar ebnsequent n'ont pas le terns de mod«= 
Ier,et n'exigent ni conception ni plan . elles ne 
sont, en general, que l'epanchement doux d'une 
w.piAtVm momenta„ee,et le pl„ s S0U vent les en- 
r tans du hasard . 



Der Rhythmus ists , derdie Lange der Phrasen sym= 
metrisch abmisst ,und ohne Welehen alles verdorbenwinl. 

Diess sind die 7 Bedingungen , welche die ians 
einer guten Melodie gebildete wahre Periode festset= 
zen und von denen kein Genie sich lossprechen kan. 
Die NatUr schreibt die Regeln vox , die Natur er = 
schafft die Genies ,Und d|ie Natur fordert,dass das 
Genie mit den Regeln gleichen Schrittesfortschreite. 

Jri einer Ian gen Periode kann man , wenn man es 
angemessen findet,ein Glied oder zwei ftlieder wie- 
derh6hlen.aberdieUmrisse,aus welehen die Glieder 
gebildet sind , konnen oft wiederhohlt werden , be = 
sonders wenn dieses mit ver'anderten Tonen g§schiehf , 
wie wir in dem Thema von Haydn , ( siehe H ) gese = 

•hen haben ." 

.•■'■'•'. i. 

Noch muss erinnert werden , dass es vorzuziehW 
ist,wenn man alien Gliedern einer Perjdie denselben 
gleichen Rhythmus gibt,(wie wir in dem Beispiele 
I- N2 1^2,3,4,5,6 , gesehen haben ) . und wen man den 
^h^hnjusandern will,s^i s t es rath^am ^olches mi t • 
einer neuen Periode zu thun -', rJndessen ist dlese Re. 
gel nicht so strenge zu nehmen . . .'• 

von wm verkettung der perioden . 

Nachdem wir alles, was iiber die Natur und die Eigen, 
schaften einer musikalischen Periode zu wissen wich= 
tig ist, gesagt, und auch alles Einzelne derselben in 
Betraehtung gezo gen haben, bleihtuns noch iibrig , 
^nd CP Verkettung u«d den gegenseitigen B«ziehun = 
gen der Perioden zu sprechen , urn voll»tandi*e und 
eatwikeltt Melodien zu bilden . 

Gesange,die «»» einer ^eiiizigen Periode be= 
stehen. 

Die an, einer einzi ^ n ^.^ bestehenden Me , o= 

d^n oder Gesange sind die am we»ig S te„ wichtigen 
«nd >hre Bildung die leichteste ,weil sie fast gar kei, 
neEntw,ckl«»ghabe„,„ n d also weder zu Modulation 
»enZe lt la SS e»,„„ ch einer besonder%n planmassigen 
Erf»dungbediirfe„,. s ie si„d,i m aUgemeinen^urdie 
E^essung einer augenblicklichen Begeis'terung , 
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On peut les comparer aux impromptus en poesie, 
qui sOnt <les saillies d'esprit ou de sentiment. 

II y a a pen pres trois sorte's de ces Melodies : 
1° Les chansons ou canzohedii (en it alien \ , 

commepar exemple l'air ingenieux de trois no= 

tes de J .J .Rousseau i 



' ■-""••-• v f U 

Man kann sie mit den Sinngedichten in der Poesie ver= 
gleichen, die nur Wrtzfunken des Geistes oder dei Ge= 
fiihls sind . ■ 

Es gibt beilaufig drei Arten solcher Melodien : 
i.i£Si I>ie Liedchen oder (italienisch) Canzonetti , 
wie z.B . das folgende geniale , ails drei Noten beste = 
hende Lied des J: J.- Rousseau „• 



( J. J. Rousseau*) ■ 



Periode de 4 memhres . 
Periode von 4 Gliedern. 



# •>.<f.«v(uir«»y renonevan t uueuern. , i 



One 



le 



;our me 



du 



passse loin de 



toi , 



tou = te la 



na = 



»« *' J j i >. > J' h J. i >. > i i i j >i >■ >> > 



tu s re n'est phis rien pour moi. 



Its' plus verd hoc = ca = ge quand tu a'y viens 



si r j , i J. j> I J 1 1 j 1 1 1 i >. ir c ! 

«T 3- Cadi Vol 



-> P as > ri'est qu'un lieu sau = ' va 

2? Differens petits airs de ballets a deux re= 
prises , par exemple : 



g e 



VoUlu'CaJ'V. 

pour moi sans ap = pas . 



I 



2««n» Verschiedene kleine Tanz = ( oder Ballet =) 
Stuckchen mit Wiederhohlungen ,z : B : 



Periode de 2 reprises et de 4 membres . 

Periode mil Wiederhohlungen«uauS\4 Gliedern bestehend . 




'i f' 11 i i qjrri ir ■ ■ ijjjjjjiJ^jmJi^Q m hhp 



On peut envisager ces airs (ou la premiere 
partie ne fait qu'une demi -cadence au lieu dune 
cadence parfaite) conimeune exception des Me= 
Indies', de' deux periodes . d'autant plus,«fUilest 
t res-facile dans cecas de changer la demi-cadence 
de la 'premier* partie eh cadence parf aite . 

Cela peut se faire dans toutes les mesures 
( quand on termine la premiere partie par une 
demi-cadence au lieu d'une Cadence parf aite ") , 
pourvu qnele inouvemejit »e s.oit pas lent , sans 

q»oi la periode deviendrait trop longue. , par 

' ■ '• • •' . • . '■ • ' ' < ■ 

rapport aux reprises . 

Ces reprises, dans cesespeees d'airs,ont ici 



Vollk: C*rf: 

. Solche Stiickchen,/ Wo dererste Theil nur eine 
Halbcadenz., anstatt der vollkommenen , macht ,) kann 
man als eine Ausnahme der Melodien von zwei Period 
den ahsehen • um so mehr,als es in diesem Falle 
leieht ist , die Halbcadenz des erstenTheils in eine 
vollkommene zu verwandeln . 

Dieses kann in alien Taktarten geschehen,( wenn 
man den ersteri Theil mit einer Halbcadenz T anstatt 
mit einer vollkommenen schliesst,^ vorausgesetzt , * 
dass das Tempo nicht langsam ist,weil sonst die Pe= 
riode,wegen clen Wiederhohlungen ■> zu laiig ware. 

Uiese Wiederhohlungen , ill Gesangen solcher' i 
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tin triple avanta^e : 1°. La premiere reprise se = 
pare d'une telle maniere la premiere partie de 
la periode de Fautre partie, qu'on est tente d'eit 
•tendre deux periode.^quoiquon n en entende 
qu'nne seule . 2? Notre attention nest pas siaeti= 
ve^orsqu'on repete cette premiere partie com= 
me elle l'etait Ja premiere t'ois, parce que ce 
qu'on repete nous etait dejii connu ; la repeti - 
tiou en Musique est . pour ainsi dire , nn moj en 
agjreable pour ^attention de reprendre haleine. 
5? Ce« espeees de Melodies recoivent par ces re- 
petitions line certaine lon^ueursuffisante, sans 
lui ajouter de nouveaux membres ou dVutres 
—periodes ', 

Ces sortes de petits airs pen vent aussi ser = 
vir de themes aux variations , et dans ce easJa, 
avec ou sans reprise . 

3? Les Melodies un pen plus importantes 
sont celles ou la periode est alongee avecun tel 
- art qu'elle presente line Melodie plus develop = 
pee, particnlierement dans les mouvemens lents, 
On peut les appeller des Cavatines .]gn voici «n ■, 
exemple excellent , tire de VCEdipe a Colonne de Sae= 
cluiii, et qui pent en memetemsetrere^ardeconime 
le modele d'une periode longne et parfaitement con= 



cue 



(Tattung,habenhier*inen dreifachenyVbrtheil: 1^ Die 
erste.Wiederhohlung «,ondert den ersten Theil von 
der Periode des andern Theils auf solcheWeise ab , 
dass man versucht ist zu glauben , man hore zwei Ye- 
rroden , obwohi man nur eine vernahm . 2*-^±- Unsere 
Aui'merksamkeit wird nicht so ^espannt , wen dieser 
erste Theil genau so,wie das erstemal wiederhohlt 
wird,weil dasW3eder.hohlte uns schon hekaimt ist..' 
die W'iederhohlung in der Tonkunst ist, so zu sajen, 
ein angenehmes Mittel fur die Ant > me.rksamkeit,uni 
zu Athein zu kommeii . S^^'Diese Arten von Melo - - 
dien erhalten durch dies-e Wiederhohlungen eine £e= 
wisse hinreichende L'ange,ohne ihnen desshalbnene 
Glieder,oder neue Perioden beitusfen zu miisseii - 

Auch dienen diese kleinen Motive als Themas zu 
Variationen,und in dies em Fall e sowohl mit als 
ohneWiederhohlun^ . 

3*ii!Etwas bedeutendersind jene Melodien ,wo 
die Periode bereits mit so viel Kunst verl'an^ert ist, 
dass sie,besonders im lan^samen Tempo, schon ei = 
nen niehr entwickelten Ge san 5 bildet . Man kann 
iXetJJavatinen nennen . Hier folgt ein vortreff li .= 
ches Beispiel ails dem Oedzp in Co/ohos von SaccAini, 
welches als ein Muster einer lan^en uiul vo'Nkomme= 
nen,woh%ebauten Periode dieifen kann : 
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Air d'une seule period*. 
Gesang aus einer einzigen Period* liesteheml 

_^jcid-i ■:-. ; j) "■■' 

— " ' r '■ y 




si vous nTai = me?., 



si yons m'aUmez, 



** je vous suis che = re , que won a = 




mour vous cone so a 1 



».no?H 7 t *° n es = P oi r> 












so ins , 
j 



vivez pour ■ moi soy = ez 



ton s jours tou = jours mon 



Isg; 




k 



pe 



|CE 



n r fro itaf f i r ) fh 4 



t/l Cail: mterrompne I ^ 



re par 1'orc.hestrek. vi = vez , vi = vez . pour moi , soyez ton = jours, toujours mon 

UnlerhrocheneCad: 
»m Orchester ... 



= re 



Le rhythme de cet air est comme il suit : 

2 2 -_ 4 

2 : 2 '__ * 4 

2 4 

■ 5 — 5 
et par consequent tres regulier,principalement 
pour ce mouve.ment lent,o« quelqu* irregularite 
dans le rhythm*- est toujours moins sensible que-- 
dans le mouvement vite . Q'uoique la demi-cadence 
iombe dans laquinzieme mesure de cet air,lemem- 
bre,et par consequent le rhythme, nefinissent 
que dans la seizieme mesure : 



i5 me 
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Der Rhythmus dieses Gesangs ist wie folgt : 

2 2 4 

2 __ 2 '. 4 4 

2 _ 4 

5 5 

und folglich sehr regelm'assig ,besonders fur das hier 
angewandte langsame Tempo, wo irgend eine UnregeL 
massigkeit im Rhythmus immer weniger fiihlhar ist , 
als in schneller Bewegung . Obschon die Halbcadeiiz 
auf den 15li!i Takt dieses Gesanges tallt ,so endetdus 
Glied ,und folglich der Rhythmus doch erstim «*T 
Takte: ' 

et 162il mesure. ►.. / 

•mid l«l£i Takt . . ■' ; 



1 C ?' ,: 

ce qui pent avoir lieu .Les notes gravees en petits 
caracteres et qui appartiennent a. raccompagHe= 
ment, servent , 1? a completer la mesure eta. rent 
plir les pauses que le chant est oblige de faire . 
•2? a donner plus de mouvement et de rondeur a 
la Melodie , quand le chant , par rapport aux pa= 
roles et a la prosodie , ne peiit pas le faire . 5? a 
faire de petites ritournelles , et rendre par-la 
le rhythme regulier . 

Voila la premiere et la plus simple espece 
de Melodies composees dune seule periode . 

MELODIES DE DEUX PERIODES .<*) 

Parmi ces Melodies on pent compter, 1? les the = 
mes~qui -servent aux variations,- 2"? le romances; 



Fin du niemnre . ! ' 
Ende de» ttliedes . 

was gestattet ist . Die klein gestocheuen No : 
ten, die der Begleitung angehoren,dieneii: l'--'- 5 - den 
Takt zu vervollst'andigen und die Pausen anszufiillen, 
eu denen der Gesang geniithiget ist; 2isniumder Me^ 
lodie mehr Bewegung und Rnhdtmg zu geben,wen 
der Gesang,in Ri'icksicht auf die Worte und das Silr 
henmass , solches nicht selber thnn kann ; 3— ' urn 
kleine Zwischenspiele (Rztorncllr) zu bilden , und 
hiedurch den Rhythmus regelm'assig zu machen . 

Dieses ist die erste und einfachste Gattung von 
Melodien,dieaus einer einzigen Periode bestehen . 

MELODIEN VON ZWE1 PERIODENf*> 

■ t 

'■-'.' ■ . * 

Zu diesen Melodien kann man rechneii: I'Jlili die 
Themas,die zu Variational dienen ? .2^ s die Romaiizen. 



V* ' Eh Mnsitjue , tontine «n Poejie et enKlocjuence ? ne pouvant mar = 
■■'$ <■"**» «J*ie it periode en periode , il y a d'abnrd deux npefationt impur = 
*<ii<«» ,que non-jeal'ement la Melodie , mais nnmorcun de Musi<[iie 



' * Da man in der Mitsi'k wieln der llichtkunst ,nur von Veriode in ferior 
de fortschrciten kann > so gibt es »nr allftn ztvei wichtige Verricliliinsen , 
welohe nicht nnr die Melodie, .soiutern jedeJ Musiks^iick erf order! ;.lieers)e 
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3? le* alri,de hallets et de pantomimes adeuxre= 

prises y-*? les air* qui afoot qtfunt settle perio = 

.a ■/■//',•'"''■''. 

tie pour base, laqnelle est repetee, soit en totali= 

te ( avec tie legers changemens ) , ou en partie . 

ce qui pent avoir lien dans les cavatines • 5? les 

marches religieuses et mjlitaires . 

Comme les Melodies de plusieurs periodes 
pen vent et doivent moduler,il sera necessairede 
placer ici la remarqne suivante sur Tart de rao = 
doler . Un air quelconque doit et re compose dans 
i»u tun (on gamme) parfaitenient determine • on 
commence et on finit fair dans cette famine .on 
appelle ce ton ( parce qu'on doit Vchaqne mo = 
ment le rappeller et qu"il devient en effetleton 
dominant) i*ammej>rincipale ou Ton primit(f.Si 
la Melodie doit etre etendue et developpee , les 
sept sons dont la gamme principal e e*t compose*, 
en les repetant sans cesse , seraient >ientot *pui=> 
»fs , et prodturaieut une monotonie de sons ; c'est 
pourqnoi il taut changer de terns en terns de gam= 
me^'est-a^ire qn'il faut savoir inoduler : mais 
contme tn modulant on ponrrait effacer rimpres= 
sion de la gamme primitive (ce qui ne doit pas se 
• aire) ,en prenant un ton qui tfa point derela = 
tion et de liaison avec le ton primitif,et qui est 
tout-Wait etran f eralachose,il faut connai-. 
tre q B elles s0 „t les gammes qui ont un rapport 



3i*H die sich wiederhohlenden Tanzstiicke fur das 
Ballet und die ; Pantomime , ** — 4— die Arien , weir 
che nur eine Periode zur Grurtdlage haben , welche, 
sey es htiiifvollst'andig: ( mit geringen Ver'anderun^enV 
oder theilweise wiederhohlt wird ; was in den Cava= 
tinen statt findenkann. 5^21 die religibsen und mi = 
litarischen Marsche . v 

Da die aus mehreren Perioden bestehejiden Melo - 
dien modulieren kbnnen und mussen,so ist es nothweib 
dig,hier folgende Bemerkung iiber diese Modulatio= 
nen zu machen . Jeder Gesang muss in seiner voll= 
kommenen bestimmten Tonart componirt sejn . man 
beginntund endet den Gesang in dieser Tonart . 
uad nennt sie daher , ( weil sie alle Augenblick ins 
Gedachtniss zuriickgefiihrt werden muss und daher 
wirklicb die herrschende ist , j die trrund = bdeij 
H+*pt=Tonart. Wejin nun die Melodie ausgedehnt 
,'ttnd entwickplt feerden soil, so wareii die 7 T6ne,aus" 
welcbeo die Haupttonleiter besteht , Wld erschbpft, 
and warden eine Einfbrmigkeit der Tone hervor = 
hvin&*; daher mttss man von Zeit zu Zeit die Toit 
art veraadern , das heisst , man muss modulieren kiiife 4 
nen : allein da man durch ilieses Modudieren den 
Eindruck der Haupttonart verwischen klinnte, (was T 
nieht geschehen darf,) indem man in eine Tonart 
uberginge , die keihe Verwandschaft und Verbin = 
dung mit der Haupttonart hat,nnddiedemGan2ten vbl= 
lig frtmd ist, so muss man wissen , welches die 
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direct avec la gamine principale . Plusunegam s 
me a de sons communs -avec le ton primitif,plus 
elle a de relation avec lui . Ainsi,la gamme de 
sol maj'eur est la gamme relative d^ut majeur •> 
parce q^elles ont six notes communes, et une 
seule differente , savoir , dans Tune le/« natu = 
rel , et dans l'antre le fa diese ; par exemple : 



VT majeur. 
C ilur . 



& r r r r 
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Tonarten sind,we!che eine unmittelbare Verbindtm"- 
mit der Grundtonart haben . Jemehr Tone eine Tan- 
leiter mit der Haupttohart aemeinschafttick hat, iIp-. 
sto n'ahere Verhiiidtmg besteht zwischen heitlen ..So 
ist die Tonart Cr-dur die verwandte Tonart von C - 
dur, weil bei«le 6 Noten miteinander fremeinschaft = 
lieh haben ,und nur ein einziper Unterschied ,nahm s 
lich in der einen das nat'urliche F, mid in der audern 
das Fis , zwischen ihnen besteht ; z : B : 



+ 



Sol nujaur 



hi r r 



^^ 



Tous les tons sont relatifs par rapport a la gam= 
me primitive (uf majeur] ,quaud ils n'ont point 

; d'accidens ,ou qu'ils n'en ont qu'un seulpar rap = 
port a elle .Ilya pourchaquc ton primitif , soit 

"" majeur soit mineur ,cinq tons relatifs ,comme on 
le peut voir par la table suivante : 



X?l. 



N? 2 . 



Ton primftif . Vt majeur . Ton primitif. La mineur. 



* j i 



,{". Be mineur 

2° Mi mineur 

9 ft 1 

^ — /5? Fa majeur , 

*" ~. . 

[4° Sol majeur 

M»? - La mineur 



* f 

> ■* 

« i 

ft 



s Z. 
ft «* 
s » 



,11 Vt majeur. 

2? Re mineur. 

3? Mi mineur. 

'*? Fa majeur. 

\5'.' Sol majeur. 



Par cette table on est en etat de trouver les 
cinq tons relatifs de chaque gamme primitive. 



Alle Tonarten sind der Haupttonart (C durjwv-. 
waudt, wenn.sie par kein Versetzuiif szeichen, oiler 
nur ein ein zi pes mehr haben . Daher fjibt es fiir je- 
de Grundtonart, sowohl dur wie moll, fiinf verwand 
te Tonarten, wie aus fol gender Tabelle zu ersehen 
ist : >* ' 



N? 1 . 



Haupttonart. C dur . 




N? 2 . 
Haupttonart. A moll. 



m. < ,VS£* C dur 

3 re 



2 s 



2liSi /7 moll. 

^ J^jtUU £ moll. 

4tstti' /* <lur . 



g. V 

5 



Diese Tabelle macht es leicht, zu jeder Grand ton, 
art, die ihr zugehorigen 5 verwandten Tonarten an IV 
zufinden . 



42 •) Anmerkuug des Ubersetzers • Fur den angehenden Tpusetzer wird e» keineswegs iiberf liissig seyn , we mi 
! er sicji diese Tabelle schriftlich in alle 24 Tonarten iibersetzt , uird dem <Jcdachtni»se so gut einpragt , .lass er , 
j bewilders beim ruhig iangsamen .hnUHeren , ( sey es nun bloss mittelst fester oder gebrochencr Accorde ,oder 
I anch mittelst verschiedener Melodien,) za |.t*t gar nicht.anders als auf diese naturgemassc iiml regelrcchte Wei, 

sc iu modulieren im Stande sey . Kr*t dann,wenn ihm d*. ttefnhl fiir diese Ausweichungen zor zweiten Naturv; 

geworden seyn Vird , kann crauch die fremdartigeren Modalationen in ^ntfernterc Tonarten , ( di« als musika, 

fische Uberraschungsmittel imnier nur selten , und wohl motivirt atiznwenden sind , ) nach.ihrem wahren Wcr s 

fh* ir,n wiirdigtii yersteben lefnen . 

. ■• '.■-■' ' . a'-' , % ' : y ''^ '*■ " •'' 
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Ainsi tin ton relatif a nn seal accident de pins 
uu tin seul accident de moius que son ton priwii- 
tif p on tou's les deux out la me me quantite d'ac= 
cidens *~comme re majeur et si mineur son rela= 
tjf ( qui oiit tons les deux deux dieses a la clef), 
pti,ce qui revient au meme,ut majeur et la mi = 
neur son relatif ( qui tons deux nont ni bemols 
iii dieses a la, clef .) 

II faut moduler de preference dans les tons re= 
latifs et non dans'des tons qui n'ont aueuu rapport 
. <(ou uu rapport trop faihle) avec la gamine pri- 
mitive, et. qui sont tous les autre a tons ,hors les 
cinq indiqiies . En ne modulaiit que dans les tons 
relatifs,on jyarde l'tmite demons et de gamme J 
avec une variete plus que necessaire . ("est un 
fraud art que de bieniiioduler et a propo? avec , 
les tons rektifs , et Men preferable a cette ma, 
,Mie folle^^travai-ante^le parcourir dans uh 
co^urt espace.et d'une mauiere plus que bizarre, 
la plus Grande partie de nos ? ammes ,sans gout , 
sans ^nie , et saris aucun but rahotmable .cequi 
1»Vsse Via fois la raison et le sentiment' des 
**n* de gout ,et „e sert qu'k fasciner les veux 
de* ijnoran, . Ainsi.™ modulant , il f a „t evi = 
»»p ^ r^proche que Haydn avait raison de fai- 
'^lequel est dr tom her a^c l ap( , rle dang Vap _ 
r«*tc n ,r nl , au /leu d[r enir ^ pol . nenf ef , vee 

dfcrn&r . 



II J a des modulation, determines et des 

modulations passarere* A™,.; „. i 

¥ • a * epes -Aiiui,qnand une periode 
»• termine da„,„„ ton relatif ,et dW maniere 
< f «i decide parfaitement ce ton , l a modulation 
**t positive , comme , par exemple , U prendre 
Penode des deux romances ,le Daleyrao, et <le 
Delia Maria, indices pl„ s bas . (Voj.O^qs) 



Also hat eine verwahdte Tonart nur um ein Vei>, 
setzungszeichen mehr oder weniger als ihre Gruu<U 
tonart, oder beide haben eine e/leiche Anzahl von 
Versetzungszeichen, wie B-dur und H-moll, sein 
Verwandter, ( welche beide 2 # vor^ezeichnet har 
ben} oder,was dasselbe ist , C dur und A /no//, des sen 
Verwandter, (welche beide weder \r noch $ als Voi-r 
zeichnung bekommen } . 

Man muss zum Modulieren diese verwandten Tone 
besonders denjenigrn vorziehen, welche ^ar keine, 
oder nur eine schwachere Beziehun^ mit der Haupt, 
tonart haben, und wozu alle andern zu rechnensind,' 
wenn man jene 5 ausnimmt . Jndem man nur in die 
verwandten Tonarten ausweicht ,bewahrt man die 
EinheitderTone und Tonarten, mit einer mehr als 
iiuthigen Ahwechsluiie; . Es ist eine ^rosse Kunst , 
gut und mit gehorigem Masse nach den verwand = 
ten Tonarten zu modulieren , und jener sinnlosen, 
un ? emess*nen Sucht wohl vorzuziehen , im kurzen 
Zeitraume,auf eine mehr als u» f e'reimt seltsaine 
Weise den ff rossten Theil unserer Tonarten ,ohne 
Geschmack,ohne Genie, und ohne einen Wrnunfti, 
5 en Z week durchzuwuhlen .was zu ^leicher Zcit 
denyerstandunddasGefuhlallerLeute von Ke, 
*chmack beleidi ? t,und nur die Au ? en der Unwis a 
*enden zu blenden dient . Man muss beim Mo.hilierrn 
also den Vorwurf vermeiden, den Ha^dn mit Recht 
attssprach , indem er dieses ein , m Mit der Thur ins 
Haus fallen , anstatt ^farti^ und anstandi^e Art «inzu= 
treten " benannte . • 

E* ffibt bestimmte ( ent.chiedene ) und voriiber= 
gehende Modulationen . We„n also eine Periode' in 
-"er verwandten Tonart a«f eine Weise schliesst , 
-elche diese Tonart entschieden festsetzt ,soistdie 

■ U,atiOU " ne b -timmt e ,wie,z,B : die erste Fe, 
Z <lerZW " *«— "» von Daleyrue „„d Delia 
^-HeweiteruntenC^heO^a^Jvor: 






^',^♦(70. - 



Misii^ 




S s -$&t\ 



iaA&iariS, 



^fttfls^sc. -A. 




II y a ensuite des modulations courtes et passa = 
geres , qui lie font qu'alterer la gamine dune 
maniere legere,sans la changer, et qu on quitt 
te , pour ainsi dire, aussitot qu'on les prend ; 
par exemple : . 

mi. -y 



Si 



{ r f r V 



^ 



32= 



fe^E 



S3= 



tr 



• - ?. ' -.. ... + i, 7 

Dann giht es auch kurze und durchgeheude Modular 
tionen , die nur auf leichte voriibergeheude Art die 
Tonleiter andern ,ohne sie zu wechseln, und welohe 
man , sq zu sagen , eben so schnell verlasst als man 
sie genommen . z : B : 
N°2. 



T~B 



Modulation passa^ere 
d lit 'maj: en Fa maj: 
Dnrch^ehenile Modal: 
aus C dur nach ¥ dnr. 



N?3. 



HI 



:fl= 



■ ■ tr 

Hi 



^ 



■32Z 



m 



p 



ISi 



^i 



i 



Modulation passagere 
d L't maj." en Re mrn : 
DurchRehende Moditl: 
aus <! dur natch moil . 



£ 







£= 



*' 



3^ 



PC: 



JVlQdulation passa^ere 
i ; ■ . & I'Ut maj: en Laniineur. . 

D.urcKsehende Modal : .. . . 

aus C dap nach A moll.. 

'/.,- - -i ■■■■■■ ■ 

Ces petit es modulations passageres jervent a 

varier tin pen les sons d'une gamme qu'on ne 

vent pas- abandonner . 

La Melodie ,en niodulant, a besoin que THarz 
nKjnie la seconde . La Melodie .seule rend les mo= 
adulations douteuses,et par consequent avec trop 
pen d 'at trait et trop pen d'energie : e'est la prin= 
cipalement oil la Melodie appelle a son secours 
sa soeur I'Harmonie . 

Revenbns am Melodies de deux periodes . 

La premiere periode de ces es"peces de Melo = 
dies pent terminer lemorceau,, s'il est en ut ma = 
Jcur : par exemple 1? en ut maje'ur ,ou dans la to- 
nioue- 8," en sol mafeur 9 6u. dans la dominante. 3? 
en mi mincur.on dans la mediante . et si le morceaii 
est en la mineur^sa. premiere periode pentetre ter= 
minee,l? en la mineur , ou dans la tonique .2° en 
ut majeur , oil daiis la y/iediante • 5? en mi mineur., 
OH dans la dominant e •. ' , 

■ ^Ainsi, la premiere periode dans chaque gam = 
me a trois chances : oh de rester dans letonpri = 
atitif*, ou de module? a. la dominante , ou enfin a 



m 



Diese kleinen Modulationen dienen dazu die Tone 
einer Tonleiter ein wenigzu verandern,ohne dass .» 
man die Haupttonart zu yerlassen gedenkt . 

Die riiodulierende Melodie hat nothig,dass die 
Harmonie sie unterstiHze . Die Melodie alJein bringt 
die Modulationen nur zweideutig ,und folglich mit 
zu wenig Reiz tind Starlte hervor : hier ist es yor = 
ziigiich,wo die Melodie ihre Sc.hwester Harmonie 
zu Hill'e rufen muss . 

Kehren wir zu den zweigliederigen Melodienzuriuk. 

Die erste Periode dieser Melodien^ Gattmif kann, 
weim das '.Stiick aus C dur geht , in folgenden Tonar- ' 
ten endigen : ii*ii2 in C dur, oder in der Toniva sel ^ 
her; 2*^12 in Or dur, oder in der Dominanten = Tonart. ' 
3l£iis j n ^ moll ^ oder in der Mediante . und wenn das 
Tbnsffick aus A melt geht, so kann die erste Periode 
endigen : 1^ in / moll, oder in der Tonica ■ 2'JEas in 
€ tlnr, oder in der Mediante • ."J'-* 2 * in E mo/l ,odev in 
der Dominante . 

;.'" Also hat die erste Periode in jeder Tonart drei , 
Wechselfalle : entweder im Grundtone zu hl«iben, 
oder nach der Dominante, oder endlich nach der 



D.et C.N? 4170. 



i 



ft : 

!» 



«,» 



; • 



♦ < 

! ' 

.1 



*>£ 



la mediant* . II est preferable dans le ton ma = 
jeur,dela terminer a la dominarite . et dans les 
tons minear«, a la mediante . En sortant <le la 
tonique , de cette manure, la Melodie recoit plus 
de varjete de son«,et par consequent plus d'at = 
trait j et, au lieu de rester sans cesse dans le me= 
roe ton , elle »e promene dans deux $ ce quil faut 
principalement observer, lorsqne les periodes 
sunt Ungues et d'un mouicnifiit Lent . 



Mediante uber*ugehen . Esistin ./fctr^Tpjiarten vor = 
zuziehen,in der Doininante ,_und in ^//-Tonarten, 
in der Mediante dieselbe.zu beschliessen . Jndeniman 
solchergestalt aus der Tanica herausitritt ,erh'ait die 
Melodie mehr Abwechslung in <len T6nen,uiid foTs- = 
lich mehr Aiiziehimgskraft ; und anstatt imme.rin-ei=< 
nem und' demselben Tone zu verweilen , bewegt sie 
sich in zweien »dieses muss besonders beobachtet wer- 
den,weii diePerioden lang,und von laiigsaraerBewe, 
gung sind . 



43.) Altmerkung des Ubersetzers . Manche geistreicheTonsetzer neuerer Zeit haben versucht , selbsl in kiirzen 
Themm, t die man f'uglirh unler dem allgemeiiun Gattungsnahmen von Ballet- Mu^iH mitbegreifen kann ,)die'-er= 
Me Period*.- in finer gan/. JYcmdVn Tonart ahzuschliessen . So z ;B; Beethoven in seinen Batj.atellen:( op.33 .) 




' AJIeiit telhst dit*se,iiicr so-fptjnul kljugende Modulation > ist , weiio auch hi dire kt , auf die obige Verwandtschaftsreger. 
fcegrtindet . Demi Beethoven, rooduliort >in seiner Jdee.»eigentlich nach (f moll , also nach einem, der F.dur Tonart 
*erwandten Tone , und ergreift daher iin 5.1SS- Takte die Dominanten ? Tonart vonjir moll, ( riahinlich D dnr j .^ 
*b«r anstatt dann wirklich uach if moll iiberzugehcii , verharrl er in D rfur, und kehrt dann auf anderem Wege im 
Htii Takte ( durch D moll ) nach F dur anri'ick . Auch hat er wit gutem Bedacht durch das bejgeset zte PP das 
Grelle dicier Modulation gemildert . Aber iiiier ist eine solche Ausweichung als eine, nur sehr sparsaman-zitwendt'it 
do Laiuie anzusehen , die,besonders bei Ges'aiigstitcken ,nur dnrchteinen besonderen Wechsel des Textes gerecht^ 
• fe.rligt warden kiinnte . Auch muss die gauze Melodie! sowohl durch ihren Charakter als durch ihre'ubrige Origiua- 
lital , sich ciner solchcn Ubcrraschung des Gehiirs willig fiigen . t 

. — - - ' , . ■- ; . :; ' -hJtefiiW* 

^)uand la premiere periode module, la secqn= 
de.module de meme 5 la premiere sort duton pri? 
mitif avec son rhythme final , et 1a sec onde re = 
, 4oarne dans le ton pr imitif avec son rhythme " 
initial et finit dans la tonique . La cadence de 
la premiere pepiode ( lorsque celle-ci module 
et se termine dans uni des deux tons, relatifs ) , 
cfMoiqne par-faite , n'est cependant qu'un trois. 
quarts de cadence , pare* qtfelle Uissetrop dp 5 
sir.er le retotir a la tonique » 

Lespetites ritournelles (qui forment sou = 
Tent de petite* periodes } qtfon place an com = 
mencement , a la, fin et entre les periodes 



'-i ^ 



4*> 



Wenn die erste Periode moduliert ,so moduliertdie 
zweite ebenfallsj die erste schreitet aiis ihrerGrundr 
tonart bei dem Schlxisse des R%thmus , und die 2 ,e . 
kehrt mit ihrem beginnenden Rhythmus indieGrund= 
tonart zurfick un<l endet mit der Tonica - DieCadenz 
derersten Periode ist ( im Fall sie nach einer der 
verwandteh Tonarten moduliert und darin schliesst ,) 
obwohl vollkohunen , doch nur eine -£= Caden^,weil 
sieden Wunseh nach der Ruckkehr der Grundtonart 
*u sehr auf re gt . 

Die kleinert Zwischenspiele, ( die oft fiir sichklei 
ne Perioden bilden,) welche man zu Anfang,zu Eli- 
de, und zwischen den Hauptperipdenanbringt , , 
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principales , comme dan* le» romances, et qui 

•servent ponr aiuioncer-ie-commencement et la 

f in dumorceau , et pour do'nner au chanteur le 

tems.de reprehdre haleine, ne sont qu'arbitraj =. 

res et accessoires ,et ne ch anient rieua la for = 

me des airs a. deux periodes . Ces ritournelles 

doivent etre dans le caractere de l'air auquel el= 

les appartiennent , J'ai -souvent entendu d'assez 

"* bonnes melodies qui etaient gatees par tin mau = 
i 
vais choix de ritournelles- c'est pourquoi il est 

a recommander qu'on les fassede preference avec 

les dessins de Fair me me . 

Apres ces remarques , nous analyserons les 

morceaux suivans : 

.ROMANCE DE DELLA MARIA. 

Andante, 



* 4i9 
( wie in den Komanzen ) und welche dazu ditnen,den 
Ah fang und den Schlu'ss des Tonstuckes zu verkun - 
den, so wie auch dem Sanger Zeit.zum Athemhojh - 
len zu verschaffen , sind nur willkiilirliche Zus'atze.. 
welche in der Form der zweigliederigen Perioden 
nicht* ande.ru • Diese Kitornelle miissen im Charak = 
ter des Gesanges sejn,zu dem sie gehtiren . Jch h*: 
be oft recht gute Melodien gehort,die durch iible- 
Wahl von Zwischenspielen verdorben wurden ; «la 
her tst sn empfehlen, dass man diese vorziiglidi aus ' 
den Umrissen des (iesangs selher bilde . 

Nach cliesen Bemerkungen werden wir folgende 
Beispiele zer'gliedern : 



ROMAN/E VON DELLA MARIA. 

«,'■* Period., 
I'S Hrriod*. 



Khythme dc 4 meturct 
Khythmui von 4 TiWlfii 



()! 



/ Khythmui von 4 Takten . \ / Mhythn 

i kV«LL/ i J j ' J J i J i c Zri Jj J Jl i J. i f P g i jJl 

«:•* ii_ * 



Khylhnti d» 4 nitmrM. 
Mhythmn* von 4T*kt*n . 



Kitournelle. 
Kitornell 



}n r 1 



Lorsquu daiin une tour obscure cc ;'euiie hnmnic 




«V J ; 'j ji i m * p . "f i r 



.Son coni|>»^non. 
Sun Regicittr . 



m , m 



j nr f cj^mJ 



■jUo'r<Ji\ 



E 



esi dans la dou= leur 9 »ion cwur gut s de par la na = t«e re doit com = pa = tir a son mal ** heur. 




Z 



'J 'I Period*. 
2t£ Period*. 



Khythme de 4 mfiurti, 
Khythmui von 4Takten . 



S£ 



A 



£P 



f^pe 



j=% 



W 



r p * ■!<'*■!= 



T 1 

si ;eii=teiuls sa plaint e toti^ chanate je devious trisate tout le jour 



Kifoiirnelle. 
Kilornell . 



L 



If. m*;me * 
derselbe 



/ L derselbe. \ CoiU. 

¥^t i t f'FMrf Mi i H-^ i ill 6^ Lf 



(Tail.'intcr: 
Unt«rfc«:*<J : 



mKmmmmmimm* 



madman ne soit pas me con = ten=te, la pi = tie n'est pas de J'asmour,, la pi a tic n'est pa« de 1'aa 




Ca.l:p»rfi iitourntll* 

VollkomtCad: Ki'torfitll, 

moar. 

Lorsqu^une Melodie commence en levant avec 
la seeonde moitie d e lajnesure, comme celle,ci,il 
fSut que toutes les cadences tombent surla pre= 
«H»re moitie de la mesure et non snr la seeonde, 



Weim eine Melodie mit einem hctlien Taftttheil (dem 
sogeiiaimten Aufstret'ck ) anfan^tjWiediese hier , so 
miissen alle Cadenzen atif die erste H'alfte des- Tak = 
tes fallen , und nicht auf die zweite, weil sonst ^ ' 
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sans quoi le rhjthme aurait une deftii- mesure de 
trap, et au lieo d^ rhpthme de quatre mesures, 
il serait de quatre mesures *t demie . ce qui est 
ime faute impardonnable , que des auteurs ( igno= 
rant les principes da rhvthme } out souvent com= 
mise ; Toutes les phrases melodiques , dans ce cas , 
liuiveiit commencer ayec laseconde raoitie de la 
mesure ( principalement dans les airs de ballets), 
com me oiijte pent voir dans le tableau suivant : 
Tableau, yirt" indiqut par des Pauses, les commences 
mint* et les fins du rhythm? , lorsqueJc chant com = 
turner dans la second e moitiedes mesures suivantes . 

I"* 



der Rhythmus urn ein-en haiben Takt zu viel eotbiel- u 
te ; und anstatt eines 4=takti^en Rhvthmus wiirde es 
einer von * X werden; ein unverzeihlicher Fehler , 
den manche mit deji Grundsajtzen des Rhythmus nn = ,j 
bekannte Tonsetzer h'aufig be^angen.ljabeii . Allenip= 
lodisehe Phrasen muss en ,in diesem Falle,mit der , ! 
zweiten Hiilfte des Taktes , ( besonders in Tanz = und -i 
Ballet- Stiicken } anfangeii , wie man ails folgender 
Tabelle ersehen kann : ^ 

TabellCjWelche durcA Fauscn den An f any und das Endr . 
der Rhythnien anzei^t ,wenn drr irrsana mit der zwtitni 
Half te der nachfolaenden TaKte beyinnt . 



**>/" 



m 



Khyfhme <te "4 mcinrei • 
Kliyfhmus Von 4-TlUen. 



it 
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?e meme . 
ilerselhe . 
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Rhythme de 2 . 
Rliytnmus vqri 2. , 




le mpme . 
ile.rselhe . 



*' T 3 1 - 



Cad : parf : 
VbUklCad". 



J. Cad: 
2 



i 



Cad. parf . 

VoIlk.Cad. 



1 

• i 




MARCHE RKLIGIEUSEDE MOZART 



Cad. parf. 
VoIlk.Cad. 



■ Cad: 



Cad.^rf. 
VoIlk.Cad. - 



REXIGIOSER MARSCH VON MOZART 



i 



i 
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Khythme de 4, mesures . 
ANOANTB. Khythmui von 4 Takten . 




Ttptto rote 
a'^PEKIODB 



|? f I J f f 



X-Cad 




~ tit Cad: 
~Z I Cad eh/.' 





XCadenz mil d«m Am = 
fuUnngstakte. 



Rkythme de 2 mesnres. 
Rliytkmus von 2 Takten 



■" Cad: interrompue. 
V ■ l**' 1'karmonie . '.". 

; Cadtdurchdtettar«i ' 
/...monie; nntevbrochen. 

La premiere peViode est de hwit mesures;la 




-: x 

le meme 

derielhe . 







UnferhCad: 



Cad:parlaite. 
VollkonuCad : 



tSft: 



coridedeTingtjchaque periode est repetee . 



Die erste Periode- ist von 8 Takten , die zweite ; | 
von zwanzi ? . jede P«riode ist wiederhohlt . | 



:■■:., ^te^j^s^^iii 
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i~ On voit par-la que la seconde periode petit etre 
plus tongue (selon les idees") que la premiere.mais 

' il n'est point convenable de fairele contraire. Les 
deux periodes peuvent «jtre aussi de meme longueur, 

. ce qui se pratique principalement dans les airs' de 
ballets.. 

ROMANCE HE DALEVRAC. 
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Man sieht hieraus , dass die "zvveite Period* ( je nacFi- 
dem die Jdeeirsind ) l'anger sey-n kann ,als die erste ; 
aber das Gegentheil ware nicht.schicklich . Dagegen 
konuen beide Periuden von gleicher L'ange seyn ,wa< 
vorziiglich in Halletsatzen statt t'indet . 

KOMANZE VON DALEVRAC. 



A. PERIODE. 



l.AK'OHBTTO'. 



<M \ \ fHJ)\SflJj \ ) 



Rhythme de 4 meiurei.. 
Rhyfhnins von 4 Takten , 



**=? 



Si 



Rhythme de 4 meiure». 
Khylhmui van 4 Takten , 



^ 



5= 



Kitoitrnelle. 
Ritornell. 



■I 7; — ', - »■ -» ^ w 

2 ' yuand l'c bien ' ai = me rc=vicn = dra pres tie 




Son conipagnon. 
.Nein Hegteiter , 



Itf* > > * J -?' J| I 1'J* ■* I t $ - f V ' f i' F P I V F "F ' 6/ f J -^ 



sa Jaiigui = sante a = mi = e , le priritemps a= lors renai = tra 1 herhe so = ra ton = jonrs fleu=ri 



3. PERIODS. 




5=T* 







Khyth.me de 2 liieiures. 
Khy.thmits Von Q Takten . 



j, J'jr.iu 




complement 



>mp(«nHmt-i 



err 

Ausfi'illiint!;. 



< u f # 

An s fit Hung 



('ad.parf. — 

jf \ ollk.Cail: tj' 

e ; mitdeniA.tstT.U 
lun^stakte 



-1-Cad: , "" ..... *7 
11 Aiistitllmig'. 



Afail: AMsfiilli 



;e re = gar = ile, 



man 



je re = gar = de , 



he'. 




*-*- 



Rhythme de "4 niesttres. 
Rhythmiis von 4 Takten 



Coda. 



£S 



Jm ? - J> 



s^ 



* 



^ 



&irg-r f '^ 



J7JJ. . PU . Jg ^ 



: ^^ : 



oompiem : 
AiisfiMI 



las; 



Cad: iiiteri ' ' ' ' Kitminielle . 

•■;',■■ ' ', ' I'nte rtkC'ad : " . , ' Riforn.11. 

he=IasJ lebien ai = me ne revient pas,le bien ai =me lie re = v,ient pas. 



Cette forme de deux periodes est la plus con = 
reliable pour line veritable romance . Dalejrrae, 
plus qifaucun autre compositeur, possedait le ta= 
lent et le genie d^uventer i\cs chants heureux , 
neu f set tonchans dans ce genre . 

THEME D'UN ANDANTE O'HAYDN. 



Fiir eine wirklicbe Romanze ist diese Form bei~ 
der Ferioden.die schicklichste . Daley rac besass,\or 
vielcn andernTonsetzerii,da* Talent und die Gab» % , 
gliickliche, neiie , und ruhrende Gesangi* in dieser 
Gattuug zu erfinden . 

THEMA EINES ANDANTE VON HAYDN . 




Son com)>At(noti.,, 
ftein Bf<Ieiter . 



a.PERlODE, 






Rhythms <le « mesirres, ilivisihl« en 3 parties eijales . 
Rhythm its von 6 Tak.ten,in 3 t,]eiehe Tbrilf ahtheilhar . 



D.et C.S'^JtfO. 



•* I (Mdf 




4- '•■»«' •• 



■ Vi.,^llSSili 






^ 
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.Ce theme forme une Melodie complete , qfui 
serait stiff isante pour unejromance , ou on air de 
ballet , et nott pour vh morceau de musicpie ins = 
trnmentale . 

■& i D a 1 e y pa * avait le talent de f aire de jo = 
lies romances, Hay 4 n pbssedait le fjeniedacreer 
nne quantite infinie de themes iieufs,heureux 
et inter,essans . mais il avait encore outre cela 
1« fraud secret de developper uh theme de ce 
jenre avec tontesles resources de; son art ,avec 
\n interet pajssant , un genie superb intact 
rare,«n youi t xqnh . Se s symphonies et ses 
«r«atuors sont remplis de pareils chefs.d'qenvre 



JAKCHE RELiOIEU^E DE «LUCK,»AN S ALCESTe! 
l«rx«rooK. 



Cad.parf. 
Vollk:t.,d. ' 

Dieses Thema bildet eine rollst'andiffe Melodie,4fk 
che fur eine Romanze, oder ein Ballet = Stiick hin = 
reichend ware, obwohl nicht fiir ein JristrumentaU 
Stiick . 

Weim Daleyrae das Talent beslss , artige Romaic 
zen zu erfinden,so hatte H ay dn das Genie , eine tnj = 
zahlbare Menge von neuen, glucklichen und ^eist , V 
reiehen The ma's zu erschaffen . aber er besass iiberl 
d"ie*s noch das gros'se Geheimniss , ein Thema dieser 
Art mit alien Hilfsmitteh, seiner Kunst,mit einer 
machti&en Anziehungskraf^mit iiberwie S endemGei = 
rte, mit einem seltenen Schicklichkeits^efiihl , mit 
dem feinsten Geschmack zu entwickeln . Seine Siufo^ 
nien undQuaratteii sind mit ahnlicheh Meister^i, 
gen atfgefiillt . ; 

RELIGIOSER MARSCH AUS GLUCKS ALCE-STE . 




-Went on prend de«, Melodies iUff , . 
i *•»* I'«ne ( la pr em ^ re s A , ^ * V * nUs ' 

H IWr* A ~ ] ^^ ****** i 

^ i autre dan* un ton 1.-1 »*f* , . • ' 



VplH.Cjd: 



oft n immt man ^ W| . chiedene Melodiell ; w ^ 

i-nnter die erste in L u 

erste in der Haupt = , die zweite in einer 






.♦ i» , r "J aans Wton prlmitif » «* ', " * vers cn**dene Melodien 

^^^«ntonre,atif^ ^ ^ ^f -ste in der Ha„p t = , die zweite in 

"" ' S ° kattn a ^Wte ( i» 4*r«ll,en Toilet) 






Utt- 






ii&sa 






ftiiiiiiirf-^f^f 





minenre du nieme ton,et vice versa ; commeon 
pent le voir par la table suivante : 

1- Melodie en Ut ma/eur . 2 — Melodie en Ut mr'nrur. 



En Ut ma/eur , 
e 11 Ut ma/eur , 
en Ut ma/eur . 



1-- Melodie en Ut mineur .2— Mela die en Ut majeur. 



En Ut mineur , 
en Ut mineur , 
en Ut mineur . 



En ha mineur, 
on en Fa ma/eur, 
on en Sol ma/eur . 



En Mi bemol, 
u en Fa mineur, 
on en Sol mineur. 



Vojez dans T ^ un exemple de deux Melodies 
unies ensemble . - 



4 2.^ 
moll sejn,und umgekehrt ; wie man aus folgender 
Tabelle'sehen kaiin : 



.!**■ Melodie in C dur . 

Jn C dur , 
ill C dur , 
in C dur . 

1^ Melodie in C moll, 

Jn C moll , 
in C moll , 
ill C moll . 



2^ Melodie in C moll. 

Jn A moll , 
Oder in F diir , 
oder in O- .dur . 

2& Melodie in C dur . 

Jn Es dur , 
oder in F molly, ', 
oder in (r moll . 



Man sehe das nachfol^ende Beispiel,wo zwei Me=. 
lodien vereinigt sind . 



1« l-.'rio.U. 
I l £ Per iode . 




J~ Cadence pr.olongee par 
. rapport aiirhylhme . 
J-Ca<l:in Kiirkiirlil 
anf ilen Khythmu* ver = 
l'j m * r t . 



complement il« ■ 
la mesurje • 
Aiisfullitng de« 
. Taktei. 



Khythm.e de 4 mei.nres 
Rhythmiis von 4 Takten 




-£ Cad. 



Cad. parf . 

Vollk.Vad 



r; Mi».>ai* **. 



-S* 



lJi*Ue«V.*l?0. 



° *■ ?i 






■M 




tt - ! 



I" 
fl 



ill i' ! 



t On Toit dans la jeeonde periode de la premiere 
■: fttelodie de cet exenrple , un rkythme extraOrdi - 
J naire de djk mesures . mais eomme il est divisi = 
; Me 'en cinq parties egales (' c'est-a-dire de 2-2- 
-2- fl - 2 ) , il ne nous c ho que point . La nio.duia= 
• tipn dahs le me me rbjtbme est hasardee ,parce 
quelle se fait dans nil ton qui ' nVst'poiiit relatif 
et dans un espace trop court • elle ne peut acq ne = 
rir son veritable charme que par f Harmonic qui 
1'accompagne: consideree sous le seulrapport me= 
lodique , elle est vague et incertaine 

On" marie et on repete alternativement deux 
Melodies de la sorte j 1? dans les airs de balle is ; 
2? dans les andante des symphonies et des qua - 
tiRirs. mais ici on les varie chaque fois qu/on les 
repete, comme on pefct le voir, dans les ouvrages 
de Hp-dn , qui en donna les mcilleurs modeles .. 
ST fan dexertalns couplets propres a cela.Dans 
c'es deaxderniers cas^een^st presque toujour* 
«f»e de majenr en mineur , ou demawren ma, 
jetijr qu'oii procede . " 

^ourmarier deux Melodies de la sorteUi f a «f " 
•J'telles aient un rapport intime entr'elles,et qu'el- 
los „e blessent point Amite tonjonr, si necessai, 
re a un bon morceau de Musiqne ., 

Nous avons v„ ^n nVst pas aifficile ^. QuUp 
des membres a une periode ,et de lui donner par 
<a »ne Vendue quelconque: de m 4 ? me il est facile 
«lV«uter„»epe r iodea«»ea«tre,etd, prolong 
Ia^odie.Ain s i,« U e se „l« periode repeteeavec 4 
«»• ^Rers ohang emens, pent d o» Ber une tato# pe _ 
"oc^^omme^arexemple^ans le morceau s„i - 
vant Athena, o„ U seconde p^iode *,.*" 
«T« «* emanation de la premiere . 



it»r«'r; a«. 
t'-J i"«*ioa«; 



Jn der zweiten Periode der ersten Melodic dieses Bei- 
spiels sieht man einen ungewbhnliclren Rlvythmnsvon 
10 Takten ; aber da er in fiinf gleiche Theile theilhar 
ist, ( n'ahmlich 2 - 2-2-2-2) , so heleidigt er un** 
nicht . Die Modulation ist in diescm selben Khvt-hmiis 
gewagt,weil sie in einer nicht verwandten Tiuiart 
und in zu kurzem Zeitraume geschieht ; sie kann°ih± 
ren wahreh Reiz erst durch die , sie begleiteude Har- 
monie erhalten : mir vom melodischen (resicht spunks 
te betrachtet ,ist sie zweideutig und unbestimmt . 

Zwei solche Melodien werden in folgenden Fal = 
len mit einander verbunden und ahwechselnd v\ iodei- 
hdhlt : lis- j n deii Ballet = Tanz en ; 2^1 iu den 4„, 
dante's der Sinfonien und Ouartetten . alter hierwer 
;den sie beijeder Wiederhohlung variit , wie man in 
Haydn's Werken sehen kaim,der hieriiher die bessfen 
Muster gaT, . *4flL» in gewissen , hiez.. geeigneten Stro, 
phen = L?edern . Jn diesen heiden letzten Fallen mo, 
duliert man fast immer nur von dur nach moll , und 
von moll nach. dur . 

Urn zwei Melodien auf diese \rt zn vereinigenV 
miissen beide zu einander dergestalt passen , dass sie , 
die,einem gnten Tonstucke immer so nbthige Ein = 
heit nicht verletzten . 

. Wir haben gesehen ,dass es nicht sclnver ist zu eU , 
ner Periode nochGlieder beiz„f„ge„ , und ihr dadurch 
eme beliebige AntcUhnnng zu geben . eben so leicht 
«t es,ei,, e Periode einer andern beizufugen ,und die 
Melodiezu verlangern . So kann eine einzige Perio = 
*»..mit leichten Veranderungen wiederhohlt , eine 

ZWeiU Periode biI ^« , wie z. B . folgender Gesang 
von /WW/., Wo (Hp zweite Per . oae m e . n Ahwl(I - 

der ersten ist . 



miSltLLO. 










»eJlail mi „ , 

as = eoi = Ja = t« 



erco as = cot = - la = te 



<4jf, 



I 




*~l£iXM 




ef cc> - as 



#r ryir 



ve = 



Rhythm* <te 4 mciurei . 
Khythmus vnn 4 Takten . 



= lo 



tli = 



*=3= 




It* meme . 
<ler<elhe ■ 



ecco as= c 



ol = ti 



te 



" • i \ / tier*eir»e • 

i 'I mio n onto • eccoas=rol = ta = te ve = In 



J* 



c.nl:[nrf i ■ 




nella il min 



<li = 



= ro , 



he second et le trbisieme couplets de cot air 
( <lont la Melodie par extraordinaire differe de 
celle du premier couplet ), out dp meme une Melor 
<!ie de deux periodes . Mai? comme la premiere pe= 
riode se, termine ici a la doininante, elle differe 
par-la de la seconde, qui finit surla tonique . 



Die zweite und dritte Strophe dieses LiedesJwo die 
Melodic ausnahmsweise von der Melodie der ersten 
Strophe ahweicht A haben ebenfalls eine Melodie von 
zwei Perioden . Aber da die erste Period* hifrr mit 
der Dominante endigt,sp weicht sie dadurch von der 
zweiten ah, welche mit der 'Tunica schliesst . 



>-n 



i 



1" Yrtiait. 
1*5 Ven'ode. 



m 



■k' 



ad: 



r p * (t i r > " ' cjt > p i r ■ f t i r r f, i J t 

lo son Lin= tlo = ro, «W. basso stas'te . )teal = ciin te = so = ro 



* 



m 



s 



W^c 



S^dndfei 



iteal = ciin te = so = ro , 
b&S l»Jrio,l, . • 



lie alum te = 



J BgUgBa 



y^f-l 



=F 



3Tdt 



-£ca,l:. 
so = ro. in- alcun te - so = ro 



* (ile i'.\i'. Ritournelle. 



Kit.imMl 



tlarvi po= tro . 



lo son 1. 1 ■>- 



t 



*PP 



^^ 



P^E^E£fefe5gls£ 



i 



lr 



if^f 



do 



has 



state 



£ 



nc ah un 

Sou rent une Melodic n*a que deux periodes 
principales,et on lui ajoute (comme une espece 
de eodaX une on deux petites periodes, pour ain = 
si dire ,d\ine maniere arbitraire . Cela pout se fai^ 
re pour terminer une Melodie avec plus ifeclat „ 
plus de force, et d\ine maniere plus decisive et 
plus piquant e . Nous ap.pellernns.ces dernieres , 
des periodes ajoutres , pour les distingjuer des 
p'eriodc. 9 principalcs • car les per iodes.ajOu tees 
lie sont rien isolement , et ne peuvent avoir lieu 
que par rapport aux periodes principale.s . (7es 
derniere's forment la Melodie et en contiennent 
le corps, tandis que lesaujtres ne font ({tie pro = 
'in^ep la meme Melodie d'nne maniere arlutraire 
>4iime nous I'avons remarque . 



le = so = ro 



<'jnl . ]»*«• f : 

\ nllk. fait : 
fro . 



dar = vi po 

Oft besteht eine Melodie nuraus zwei Hauptperio 
den ,nnd man fiifjt ihr, f als eine Art Coda }noch ei . 
ne oder zwei kleine Perioden, fjewissermavsen will =, 
kuhrlich,bei . Dieses freschieht,uni eine Melodie an T- 
fallender, kr'aftiger, und auf eine bestiinmtere und 
anziehendere Art zu heschliessen . Wir werden diese 
letzteren Anhanysperiodcn uennen , urn sie von den 
Hauptpm'odm zu unterscheiden • denn diese Anhan^s 
perioden sind,einzeln fiir sich , niclits , uud kunneit 
imr in Rezug auf die Hauptperioden statt fiuden , 
Diese ietzt.eren hilden die (iestalt der Melodie»ivah; 
rend die andern sie nur beliebi^ verl'au^ern ,wie wir 
bemerkt haben . 



U.e.1 C.V.' 4tTO. 
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fXay.Xi ) ,»« le./deux premieres- periodes de ce 
moreeau contienneint la Melodie , et le rfeste 
'iiVst qu'une espece de coda . 

I»J jfiruxl* 



Man sebe folgjendes Beispiel , wo die zwei ersten W= 
rioden die Melodie vollstandig 1 enthalten , und das 
iihrige nur eine Art von Anhang ( Coda) ist . 



»*| r*tit»u. 



PAESIELI.O. ' , ., ' '. . 

!,«•» p*rol« p»ro.liee»*i»ar Kifamery . 

Mil parodierKr frarii">ii»cner trhersetzuns v. Franiery 



Khytiime de 5 mesures. 
Khythmus von 5 Takten . 




Plaire au coeitr de ce qwe j , aime,de ce que j'aime, e = tait mon plus doux es = = poir, 



jL 



Repetition <in meme rhythme . 
WiederhohKfripj desselhen Khythmus . 



m^r\ft*\Q^\*i*\Q^\m m. 



i 



m 



3 



m 



mais ce coenr cest a lui. meme ,cest a lui me=me que je le von = lais - de = = voir. 



-r 



H 



I 




Khythme lie 2 unsure s . 
Khythmus van S Takten . 



ne rte 2 nu»ur«s . V / leineme. 

mm von g Taktejn. ^ L \/ £ S ~-^ <tersell.« . 



i'il se rend a ma puis = = sanee il me pent tra - hir uu 



f— t-f> 




jmir • 



ah je tremble 



Khythme tie 4 ine&nres . 
Khythmus von 4Takle»- 




jplus j'y p«n=se s'H de 



^ 



Cad : interrompue 
ITnterbr .-Cadenz . 




vi=ne ina naisz 

Khythiue <U 2 
Rhylhrmu von .2 



sail = ce il 



n an ■=. 



— . VWISJI *. • » i nnymui] 

\\ [I |1 \ \ f f 



= ra ja, = mais d'a - mour,noh non non non non non ;a = 



^ 




f, Jp'akUn . . i Cadrintej-romp: \ / le meme . 
I h *T ■ , P WBB_, p »««*V:Q»*i '_ \/_ _ \ d.rselb. . , <:a,I:,.arf , ^> 

. m.i. ,a . mais ■ *. ^ m^non ntin no ~ „„, „ - - . _ ' ' ; . \™ _ L , ^ K """^ 



>»aiH ,a = mai, d'a ^ = m.o«r,non »o„ no „ „„„ nor non *a m,i, ^ • ■ r °" 

2i«F»t«ode. i ■■■• „ ,- , ■.-■-.- ; • ™ h non '* = mais, ;a = ma ls d a= = moiir 

2t«l»»rio<l*./ 



t^pf: 




HI.., .. ?w Jc -.. w ^ t Je ; — . . ?m '^ ^^ iai( 



mon plus doux es = = poir , 




mais ce coenr cVit a {„; "_i m ^ , ..x ,r 

, memcjc est a Jul 




meme que je l e vpu = lais de = = vo'r", '_ . 



Khythme .!<■ + 
Khythiinis vim 



quil s'em; Hra^se 



f pltgj'ypf i 



ma, flamme, qne*je t puis=se dans son 
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Period*- ajnutee 
Anhari%sp«riode . 



mesnres . 
Takten . 



Fin d« la period* • 
Kndedtr Period* 



4 



s 



«M-h-e 



Khythme d» .1 nieturri 
Khythrmu von .1 Takttn. , 



tr far i S ^- Q"H , I w-f 



£ 






Cad.narf 
VolIk.Cad. 



fcd 



a = me malgre Ju'i grasver mes traits, je I'en = chai = ne, • j'e leu = chaiuc pour yi 

Meine Periode repetee . '"'-•' 
Dieselbe'Feriode wfiederhohlt . 




mats , 



dans 



son — . a = 



i 
je 



Cad intvrronit 
Dnterh: Cad : 

puis ,gra=ver mes traits- oui je I en = 



mesures 
Takten 




le meme 
derselhe 



*/ ^ ^^" Cadiinterronu ^^ ^^ '- 



i^fe 



Cadiinterronu 
UntefbriCad : 



cha 



pour _ 



ja = 



oui 



je I en = chai = ne 



)«"»» 



Cail.parft 
Vollk-.Cad: 

= mais . 



Kitoiirnelle finale . 
Kitdigfiidei Mitorn»ll>> 



Le rhythme de cet air est tort varie et d'une 

* -a- ' 

lrianiere ingenieiise. il merite detre particuiiere= 
?ment remarque : il marche de 5 - .5 -. 2 - 2-2 -2- 
4-2-2-5-5-2-2-3-3-2-2. Ainsi cet air 
est tin exemple de rhythmes de 2,3,* et 5 me-. 
sures . 



; La premiere periode de cet air aplus qu'iintrois. Die erste Periode dieses Gesangs hat niehr al; 



Quarts de cadence , parce quelle reste longtems 
dans la gamme de la dominante : elle Faffermit 
stiff isamm.eiit, en sorte qu'elle faitoublier pourun 
moment le ton primitif . Le melange ties rhythmes 
comme dans ce morceau'ni'a pas lien dans lea airs 
de ballets et dans les marches, suit d\in mouvement 
Jent,soitd\tn mouvement precipite :le--rhythme de 
oes derniers airs est toujour s carre, c'est-V-dire 
4_ :4-2 -2-4-4 , fe..., oirl'on evite les rhythmes de 
nombre impair, p. e , 



\ 



J 



l r J! Periode 
""J*iy«riode 



Der Rhythmus dieses Gesaugs ist stark und alif ^ 
geniale Art varirt , und verdient besonders beach-, 
tet zu werden : er schreitet folgendermassen fort.. : 
5-5-2-2-2-2-4-2-2-5-5-2-2-3-3-2-2. Also gibt die 
ser Gesang das Beispiel von 2=,3=,4 = , und S » 
taktigeri Rhythmen 



eine ? = Oadenz, weil sie lange in der Dominanton -:• 
Tonart verharrt: sie befestigt selbe so sehr , (lass, 
sie anf einen Augenbliek die Gruiidtonart verges r 
sen inacht .Die Mischtmg der Rhythmen in diesem 
Tons<titcke.wird weder in der Tanzmusik , noch in 
den Miirscheii , weder im langsamen noch im schnel= 
len Tempo, angewendet : der Rhythmus d.ieser letzr 
ten. Gattung en ist immer $erade , nahmlich 4- 4 - 
2 - 2-4-4 v... indem man da die Rhythmen von tin _ ! ( 
gerader Zahl stets vermeidet 9 z. B. 



"RETRY. 



I.AKGHET'TO. 



Khythnie d* 4 mtinrti 
Kkythmmvon 4T»k»*Ji , 



r*wm 




2 d -' Periode. /Rhythme d,«.2.m«*Hire» ^ 
^tYttioie,/ Rhytjimus.v. 2 Taklen'.. 



^-Od: 



l),et C.N'.' 4^7«. 



Cad.parf. 
Votlk'Cad. 



1 1 



i 
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La' demi-cadence stir la note mi becarre dans 
la quatrieme mesute delaseconde periode (de cet 
exemple) , quoique tout<-a-fait hors de lagamme, 
n*est pas mo ins une demi-cadence , prise melodi = 
qtiement et harmoniquejnent. Elle'est sensible , 
payee qifil y a ici une modulation passagere de 
mi hemo] en/fl mineur, et parce que le premier 
membre de cette periode est dntier.eWnt repete 
par la transposition, ce qui etablit une comparai= 
son parfaite entre ces deux membres^ en sorleque 
<i le premier membre fait une demi-cadence, lau= 
tre la doit faire aussi . 

SUR LES MELODIES DE TROIS PEKIO = 
DES PRINCIPLES. 

On a senti qu'iuie premiere periode bientrouvee 
et qui est suivie d\nie seconde,pouvait etre repetee 
apies cclle-ci avec interet.En eonsequenee,on fait 
.ties Melodies concues de lamaniere suivante : , 
1'remiere periode, Seconde periode , 

TroisU-me periode, ou repetition de la premiere, 
l.es If aliens appellent cette coupe" un rondeau, 
Jors nionie que le mouvement en est fort lent 
Sonvent on lui doune aussi le nomde cdvati^ . 
On pent appeller la premiere periode le the = 
me . , . • 

REGLES FOUR LES MODULATIONS 
DE CETTE SOST£ D'AIRS. 

!<•' Si le morceau est majeur ( par exemple en 
ut majeur), la premiere periode (et par conse = 
<r«erit la troisieW) restent dans le ton primitif 
et »> sortent pas , ouil faudrait que celanefut 
qne passagWement . La seconde periode module 
a la dominate , et y reste . fort rarement on la 
terunue^a la meWe o„ Via tierce d„ to„,( coin= 
me ici en mi mineur') , 

2- Si le morceau est en mineur ( per exemple 
,/« mineur) , la premiere et la trp-isieme periode* 



Die Halbcadenz aiif dem- Es in dem vierten Tak= 
teder zweiten Periode dieses Beispiels , bildet ,ob'= 
schoii keineswegs zur Tonart gehorig,doch melo = 
disch und harmonisch genommen nichts destoweniger* 
eine Halbcadenz . Sie ist fiihlbar,weil hie r eine durcl^ 
gehende Modulation von Es nach F moll statt findet , 
und weil das erste Glied dieser Periode in anderer 
Versetzung vollig wiederhohlt erscheint,was dann ,, 
zwischen beiden Gliedern eine vollkonimene Gleich= 
heit hervorbringt,so dass,wenndas erste Glied'ei = 
ne Halbcadenz macht ,das zweite sie ebenfalls ma- 
chen muss . ' »*, 

UBER DIE MELODIEN VON DREI HAUPT = 
PERIODEN. 

Man hat gefuhlt,dass eine wohlerfundeiie erste Pe-, 
riode,nach yvelcher eine zweite folgt,sich dann mi t 
Wirkun^ uaeh dieser zweiten wiederhohlen lasst .*;. 
Also bildet man Melodien auf folgende Art : 
Erste Periode, Zweite Periode , , 

Dritte Periode, odferWiederhohlung der ersten . * 

Die Jtaliener nennen diese Zusammenstellung 4 
eiu Rondo , selbst wenn es in sehr lan^samer Bewe = . 
S^ng vorzutragen i st . ()f t ? ibt man ihm audi den N a= ! - .' 
men Capaiine. Die erste Periode kann man d„s The- 
ma. nennen . 

REGEL FUR DIE MODULA T ION Eh 
DIESER GATTXJNCr VON GESANGEN . 

1^ Wenn das Stuck aus d»r (z.B.aus C^-dur) \ 
geht, S ob!eibt die erste, (und fol^lich auch die ^ 
dritte) Periode m der Haupttonart , ohne aus der = . 
S elbenheraus Z utrete»,( e ^ mussteaeimnurwrl - = 
Wgehend seyn ) . Die zweite Periode moduliert in \ 
d« Dominante, und verbleibt da . sehr selten endi ? t 
man sie in der Mediante oder in der Terz der Hanpfc. 
tonart, ( wie von C dur i^ach E m0 /l ) . 

"'*"' "'em. das Stiick aus mo li ( z.B. A ^//) s eht. 
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Vestent dans' ce ton,et la seconde module etreste dans, 
la mediante ( par exemple ici en ut majeur) . Mais 
apres cette seconde periode dn fait presque ton = 
jours une petite modulation en guise d'une demi - 
cadence sur la dominante du ton primitif,- p.e . 



Tonart^und die zweite modnliert und fcleibt in der 
Mediant*, (also z\B . von A moll nach C rfiw.)Aber 
nach dieser Periode niacht man fast immereine klei- 
ne Modulation in .der Form einer Halbcadenz auf der 
Dominante der Haupttonart , z . B . 
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rg-cad: sur la dominan- 
'. it de M migenr, . . 

,A-Cad: anf der Domi : 
. nante von A moll . . 



U est important que la seconde periode se trouve 
»' dans iin autre ton que le ton primitif, sans quoi la 

Melodie entiere resterait dans le meme ton,et pro= 

duirait necessairemeiit monotonie de sons,de gam = 

, mes et de cadences . 

Apres la seconde periode on fait sou vent un 
^conduit pour reprendre le theme d'une maniere 

^lus piquante . Ce conduit est on mesure et pres = 
crit par le compositeur, ou bien le chanteur 1 in= 
vente et le fait dune. maniere arbitraire . Souvent 
il se fait par l'orchestre seul . Quelquefois la voix 
en le faisaht est en meme terns accompagnee par 
Torchestre . Dans tons ces cas , il faut quelecoiu 
duit soit bien soigne, fait et execute avec gout et 
finesse, et alors il peut contribuer d'une maniere 
fort iuteressante au charme de la reprise du the= 
me . \ '■' ) 
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Es ist wichtig , dass die zweite Periode sich in einer* 

andern Tonart befindfc als die Haupttonart ist , weil 

sonst die ganze Melodie in einer und derselben Tonart 

bliebe,und daher ndthwendigerweise eine Monotonie 

der Tone , Tonleitern und Cadenzen hervorbr'achte . 

Nach der zweiten Periode bringt.man oft einen 

F'uhrer an, um das Themaauf eine anziehend'« Art 

wieder zu erreichen . Dieser F'uhrer ist entweder ■ 

taktartig und.vom Tonsetzer vorgeschriebeh , odey . 

V- ' 
es ist auch bisweilen dem Sanger dessen Erfindting 

und willk'uhrlicbe Ausfuhruug uberlassen . Maneh = . 

mal ist die Stimme w'ahrend dessen Vbrtrage vom 

Orchester. accompagnirt . Jn alien diesen Filllen mu*s 

der Kiibrer sorgsam erfundei»,und mit (resell mack 

'und Zartheit vorgetrageii werden .und dann kann 

er auf sehr interessante Weise zu dem Reize der Wie- 

derhohlung des ; Tie ma's beitragen .'*' 



''" ' j'ai entendu f aire a un chanteur celebre le conduit de la seconde 
periodeala troisieme , de la maniere suivaiite , par des quarts de tons : 




^'' v Jch hiirte einen berVihinten Sanger den Fuhr*r von der zweiten xur 
drilten feriode auf folgende Art in V ierleltoiien ausfuhreii : 



Commencement du motif 
on t le la 30!£ periode . 



Conduit. jf.de ton. 
f'uhrer. "%{ Ton 



JLtde'ton. liileton^ 

%\ Ton . "*( Ton . 



Anfan.e, des Motifs > 
• iter der 3 l£2! Fpriode. 



ce qui produisit snr les auditenrs an effel extraordinaire ■ on couvrit 

tl'applaiid.isseniens le chantenr habile . ... 

H seraiPa desirer que les chantetirs de profession se missenl en elat , 

a'Torce'd'exercice , d'execHter les quarts de tons, soit en montant soil en 

deseendant ; car,d« tons fes instrnniens musicaux , e'est la voix qui pent 

les -pratiquer plus aisement. -^ 

tioiVr faciliter cet exercice , •! fandrait leur construire une espere de 

nmnocorde ile yin^t-quatre cordes , qui formerait une octave lie viue,t-qua= 

tre quarts de tons ..Four rendre ces sons justes , il landrail les arrnrder 

ivec deux diat>Asbns qui differerajent ent/eiix d'un quart de ton .ce qui 

il facile a realiser . . 

D.eC 



ili«s«$ maditti j«f *'liV /ubiirer e»n«ti ii.ii{fe\vohnli€h«ii Kindruck j. niAii uhe.r = } 
s^h'iittete *ten e.eschicktpn SAti^er nut KciCiilI . 

Es \var« \v"ins« ■h«n*weicth,*lAss Hie ffesaiittskiinstler fich tlrnrrh zwerkmassi;'.. 
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tre IThiin^ (tic T».pschicWliclikeit «*rwV.rl»»*n, V irrtellune auf = umt iViu'.irts vorz.'''' 
tra^en zu konnew • tlpnn imter illen mimkalisrhfcn Jjistrumi»nten isi *t i e M*rv = 
sch*nstimme *tie s.'finiuttesle , sic leicht hervorxubi*in« ( »>n . 

IJni tliese t'hiint; zu rrlrichtcrn , mu^ien sie sich *in^ Ar 5 v«n Monwchoc.i, 
(Tasteiiistrijm'itnl ,«hv.i »ac.h Art iltr C ! avicho r A 9. ) von 0.4 Saitpn vwrfcr 1 1 - 
sen lassen , wetchc eine Ociav** von 24 Viprteltonen hrtJete'n -Vm^iV^^nT'Jnwi itip 
ricbti^'e S tunimui k, zu'vevschafini, muss ten sie n.ich zwei v«r schieJer»*n StiiTi^ 
eahclii ^'f-stimt \\ er <Iph y *Iip neii.iu .urn eineu Vir>rl**hun vnnein,muer aKw*-i : 
rbpri . - Bin^leix-ht auszuf iihr^n.te Sache ..'■ 
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Les compositeurs mettent en general heau = 
eoup de soin a donner du charme et de l'iiiteTet 
melodique a la premiere periode . mais ils ont 
tort de negliger si souvent la seconde . 

Nous analyserons les morceaux suivans , faits 
avec trois periodes principales : 

Hhythnie it 8 mesures . 
Khythmm von 8 Takten . 



Die Tonsetzer geben sich gewohnlich grosse Mii= 
he, um derersten Periode alien Reiz und alles me- 
lodische Jnteresse zu ge-ben • ab'er mit Unrecht veto 
nachlassigen sie so h'aufig die zweite . 

Fol^ende,aus drei Hauptperioden bestehenden 
Stiicke,.werden wir nun zergJiedern : 




Lutigi date ben inio 
3 



so viver nop poss' i = o , 



Tt^nH 



iiingi da=te ben 




mi a o 



luce deg 1'oc = chi mie ; i 



I^ ' VolIkX'ail! j 



a<sr*tioit 




nu = o 



la=c e degl'oe a chi miei 



vi = ta 



fr ft»i'PJ'«TN 




vita di 



ques, '- to 



itieme rhythme 
"Wfselbe Khythnms . , 



i supposee . 
Takt . 

ror , 



VI 



Cad.mter. meS urei U p pOM ' e . 
t« di queSJo cor, 



mt &r^ 



•vi 



** dj questo 



Cad .par f. 
Valtk.C.a. 

cor . 
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L harmonie,qui accompagne la l r t et la 3 n 
Periode tie cet air etant comme il suit : 



Die Harmonie,welche die erste unci dritte .Period* 
dieses Gesangs begleitet,ist*,wie folgt : 




II est evident qu'il n'y a point de demi_caden= 
ce ni dans la 2^ et 7^* me sure ni dans la fillet 
H 212 , et que parconsequent la premiere periode 
nV qu'un seul rhythme, car sans line demi - ca = 
dence an moins , la fin du rhythme ne pent etre 
sensible . 

La ritournelle de cet air qui fait une periode 
ajoutee, ne compte pas ici, parce qu'on pourrait 
s'en dispenser, comme on le fait dans les rondeaux 
composes pour les instrumens . D'ailleurs cette 
rito«rn*He n'est qu'une repetition de la premi«= 
re periode du chant, qui commence avec les pa- 
roles : hung.t da te,U... 

*> 
La premiere periode du merae air est admira= 

•file'.' La seconde periode a moins d'attraits par rap= 

por-t a la premiere . Cette derniere est moins neu= 

ve et ressemble trop a beaucoup d'autres , quoi = 

quelle soit reg-uliere . Le rhythme de la premie= 

re periode est fort long-, en eg-ard au mouvement 

de rair7qu ? on chante d'une maniere fort lente . 

Comme ce rhythme se laisse partager symetrique= 

meht en petites parties e gales, et bien distinctes 

les unes des autres , ( ce que tout rhythme de plus 

de cinq niesures doit observer) ,cela rempja'ce en 

partie les demi -cadences , et produit meme un. 

tres-bon effet . Les divisions de ce rhythme sunt 

3- 2.- 2- 2-4 .• ■' 

Khythme de 4 niesures. „ 
OI.VCK. MODI5KATO. Rhythmus von 4 Takten . 

4 



Es ist klar,dass es weder in dem 2*-^ und 7i",nocii 
in dem 6^ imd ****■ Takte eine Halbcadeiiz gibt , und 
dass also, die erste Periode nur aus einem eiuzigen 
Rhythinus besteht ; dennohne eine Halbcadeuz wenig 
stens, kann das Ende eines Rhythmus nicht fiihlbar 
seyn .■•■""' 

■ Das Ritornell dieses Gesangs, welches'eine An = 
hangsperiode bildet,wird hier nicjit gerechnet,weil 
man es auch weglassen konnte , wie in den -,f'ur Jn- 
strumente, ( z.B. P ianof orte \ componirten Ron = 
do's auch wirklich meistens geschieht . Uberdiessist 
dieses Ritornell nur die Wiederhohlung der"ersten 
Gesangsperiode welche mit den Worten anfangt : 
Litnpi da te,U... 

Die erste Periode dieses Gesaugs ist vortret'f- 
lich . Die zweite Periode ist, mit der ersten vergji- 
chen ,weniger anziehend . Diese letzte ist weniger 
neu und gleich^obwohl rege]m'assig,zu sehr vielen 
aiulern . Der Rhythmus der ersten Period* ist sehr 
lang,in Riicksichtauf das Tempo des Gesahgs ,wel= 
ches sehr gedehnt vorgetragen wird . Dadieser R hj> 1 1 1 - 
*mus sich symmetrisch in kleine , gleiche und vouei- 
naiider wohl uhterschiedene Theile abtheilen l'asst , 
/ was bei jjedem , mehr als 5= taktigen Rhythmus heo= 
bachtet werden muss,] so ersetzt dieses zumTheil 
die Halbcadeiizen , und bringt sogareine recht gute 
Wirkung hervor . Die Ahtheilung-eu dieses Rhyth = 
mus siu4t 2-2-2-2-4 . 




Kitournelle 
Ritornell 



l-'^FeViode. Meme. rhythme • 
..;■ l'- Periode . ,Derselbe Khythmus . ; 

Jt — _m 




6" *oi,qm prolon = geas mes jours, reprends ttn bien que je Ue=tes = te„ »' = * 
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Menie rhythnie 
nmelhe Kkjthmus 



Menit-rhvtfewe. 



.,. , . .». _i_ ._ _i i^„ i_ ? 



gifl DerselheKhythnuu 

' J J ^ | J l J. f F* 



? ' . 



je fiin s plo = = re, je t'im= plo= re ar=re=.tes en le 

Meme rhythme . 
DerselbeKhythnius . 



ad: 

cowrs , 




I e t im = . 



m 



*j ^~ f , .k 



rWCr 



mm 



J. J A , ;,,.j A- . Un 



plo 

S'^W'ripd.." 
'9'H rVrinde , y 



re ar = retes en le courv 



Cad-parl? Kitournelle . 
Voltk.Cad . Kitomell. 
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m 



Kin. 
Ernie 



7^ i ^T" 

(Uil.parf. 

Vollk.Cad. 



Khythme de- 4 mesnres . 
Khythmits von 4 Takten . 




rejo ins J= phi = ge = iii.= e , re = ;oin,s I = phi = ge = , ni = , e an inalheu = reux <) '=. res = Ite, 



Rhythme (le 9 mesures * 
Khythmui von 2 Takten* 



J- Cad. par rapport a 

"i'harmonier. 
•jr Cad. in Kuckiicht aiif 

dfe Harmonic -. • 



Rhythme de .3 mesures . 
Khythm'us toii 3 Takten . 




he = las! tout nieii fait u=ne loi , 

z 



Aiisfiillun^ 




la mort me de=vieiit neces = sai 



re, 



Khythme d-e 6 mesures . 
Khvthmus von 6 Tauten . 




se = le = v.er con = tre 



moi , 



le; 



deuj, 



^^ 



ina 



_: RitournMU et conduit niesnr|p»ur rentrer dan* 1* tenpnmitif . 

\ Kitomell und taktirte* Fuhrer znm»»ru*aton . 




pa = trie et 

'.a l r * Periode da capo 



mon. ) 



La seconde periode est encore ioi de peu d"iii = 
teret,c6mme Melodie,et meme ce if en est pas du 
ton I . ce n'est que de la declamation mes«ree,taii = 
«lb que la premiere periode est veritablement An 
chant . II y a trois causes qui font que la deuxie * 
n.e periode n'equivaut pas a la prei^ere , et qui 
M»nt :(1'.) le rhythme n'en est pas observe , p*rce 
qu'il varie a chaque moment , rf a mille part de com, 
P»Snon,et par consequent est sans symetrie : il 
• march* de 4- 2 - 3 -. 6 . Le dernier decesquatrerhythj 
mes doit etre divisible e„ deuxou trois parties e^ 
I" (commenous 1'aVons observe ) ,et ici ilnelVst 
point .car il ne peut etre divise qtfen 2-i- 3 ^e,t 
a-dire en trois parties inhales, (2 • j L es ^jj 



Die |t«]>eri<ide da capo. "^ • 

O toi Ac... '?■ 

Auch hier ist die zweite Periode, als Melodie,ruii*. 
wenijem Jnteresse, oder rielmehr von ? ar keinem; 
es 1st mehr eine., in Tatte getheilte Declamation , 
wahrenA die erste ein wirklicher Gtfsanp'ist .Es ? iht 
dreiUrsacheii, W e Ss halbdie zweite Periode derer = 
sten nieht gleich kommt , und diese sind;(ti^) der 
Rhvthmus ist darin nicht beobachtet , weil er jeden 
A«?enblick sich ver a „dert, nir ff ends einen Be ? lei = 
ter hat , und folglfch oluie Sjnimetrie ist : er schrei = ; 
tetf„rti»:-4_2-5-«. Derletzte diMep + Rhjth = 
men soil , ( Wie wir gelehrt haben ,) in zwei oder 
d-i-Hleich«Theile abtheilbar , v .i , „„.l liior ist or 

e-s nicht. dennerkanunurab^etheilt werdeii in : 
2- 1-3, also in drei «u B Mehe Theile . 2^ Die Mo = 
d»lationen sind z„ haufi § , uml fol?eu einaill i eP z „ 



tions SOftt tropfreq„entes,et se succedent tropra- aw.ti 

pi«tement ; (ce-q„'il faut eviter dans „ ne , eiI le „ Ji i" '" " Z " ****** Uml fo U« einantfer zx 

Ul ■ ( was n »an in einer einziren Periode , 
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principalement , quand elle if* pas plus de quinze 
mesures,comme celled) . Ces modulations se 
font 1? de la majeur en/a diese mineur ; 2?et puis 
en si mineur ; 3? et puis encore en fa diese mi = 
neur ; et *". \\efa diese mineuren ut diese mineur. 
Oela fait que la periode n'a point d'unite de £am = 
me,ou, pour niieiix dire,qu'elle nYst dans aucu = 
ne gamme determinee . ce qui rend le chant vague 
et incertain , et ne pent avoir lieu dans une perio- 
de ver.itahlement melodique . ( 3?) Lavaleur des 
notes \\y est point propOrtionnee : dans une par = 
tie des niesures de cette periode il jatropdes no= 
tes, dans Tautre il y enatrop peu . Ainsi,si cette pe= 
'riode a quelque interet,il est simpleinent harmoni= 
que ;et en etY et ,elle est Men conqiitf sous ce rapport . 
II pent exister des cas ou la troisieme periode 
est une repetition ( soit en partie, soit en totalite) 
de laseconde,au lieu de la premiere, p.e . 

~ Rhyihme de.4 ntestires. 

l>Al,r.ElKAC. Allegretto. Khythnmt von 4 Takten 
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besonders wenn sie ,wie hier,aus nicht mehr als "n 
Takten besteht , vermeiden muss ) . Diese Modulatio z 
nen gehen : t 1 ^ von A dur nach Fis moll . 2^. nach 
H moll . 3it2i wieder i.ach Fis moll . und 4'-^ von Fis 
moll nach Cis moll . Dieses verursacht , dass dieser Pe = 
riode die Einheit der Tonart mangelt ,oder«besser 
zu sagen , dass sie h»gar keiner festen Tonart hef ami-' 
lich ist • was daher den Gesang schwankend und unjfe-, 
wiss macht, und in einer wahrhaft melodischen Perio= 
de nicht statt finden darf . (3^) Der Notenwerth 
ist da in keinem guten Verh'altnisse : in einem Theile 
derTakte dieser Periode gibt es zu viel,in demanded! 
zu wenig Noten . Wenn also diese Periode Jnteresse 
erweckt , so ist es mir harmoiiisch ; und in dieter Hiick . 
sicht ist sie allerdings wohleffunden . 

Es kann Fiille gehen , wo die dritte Periode eiife(tlieifc 
"weise oder vollige) Wiederhohlung der zweiten aii.4ta(i 
der ersten ist , z . B'. 

. ,. • . ' l r " Period. . 

l'i F«n'n<(e . 




Kjtournelle 
Kitornell 



.Alls = si " = tfit 
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Khvthme tie 4 mesnres . 
Hhythiiuis von 4 T.xkten . 
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Catl.inferroiii ; 
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•foil 
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^m 



^ - M -p=» 



$=^m 
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que je ta=t per^cois moil cueur bat et s'a - gf = to, el 



si ;'ac-.rours auji=res de toi,iJ bat en = 



compaction , 
K * ^ 1 e i I *> r . 
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Khvthiup tie 4 mesnres* 
Kltvthmtis von 4 Takten- 
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S=^P 



Cad iiitcrromp, 
Dntr.rb.Cail . 



cor phis vi 



= te , a tout inn : men t , et : malgre moi „ ;'e hrnzlcet nc sais j: 



A «:a,l.. 
».is pour = quoi, 




ti Ju vou-jais t ten's je crtois j'en ap = prendrais plus a=vec toisijen ap = pren = drais pjtt* 
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Au s f ullung 



3 m Z Perio.U. 




D3f 



<-a<l:pa*f 

Yollk:Ca.I 
till . 
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si tu X ol > = Jais , oh 




tu von = lais, oh! si tu vou=lais tiens j'e crois jen 



a^ 



* 



y K'lonr irg H gr 



imorn etir 



^M 



appremirais plus avec toi,j'en ap = pren= drais plus 



Cad. parf . 
Vollk.Oad . 
a = vec toi . 



oil lex 12 dernferes mesures de la 2^ periode sont 
jcepetees,et dont une sa^periode finit avec la Me= 
1'odie . Dans ce cas, il faut que la premiere periode 
Tinis.se dans un autre ton, sans quoi toutes les trois 
se terinineraient dans le meme tun . Les mouve = 
mens acceleres sont ici preferable* aux mouve = 
mens lents , parce que la meme periode d'un mou- 
vement lent repetee de suite pourrait finir par 
Jjioim ennuyer . 11 faut que la seconde periode soitici 
dem'eme interessante, et quelle excite a Tecouter 
encore une fois avec le meme interet . Comme dans 
la ^i* et »— mesures decemorceau,lacadenceest in= 
terrompue (parce que la Melodie saute trop subi = 
tvment de la note finale surune autre note, ce qui 
elfacele repos quune cadence parfaite exige) , il 
s'eii.Miit que la periode ne finit qu'avec la cadence 
pariaite en sol . et meme sans ces cadences interra'm= 
pues, la periode ne pourrait pas etre envisagee 
conime finie dans la *sis mes ure, parce qu'elley se= 
rait beaucoup trop courte, principalement dansun 
mouvement aussi vite . ce ne serait qu'un membre 
'dune periode ( et meme un membre court ) ,et non 
pas une periode , quoique la forme dune cadence 
nielodiqiie y existe . C'est ainsi que notre sentiment 
lejnge, comme nous Pavons deja observe. 

II est facile d'ajciuter a une , a deux , ou \ tou = 
tes les trois periodes ,d'autres petites periodes 
arbitraires,si on le jugeait a propos,et de faire 
par-la une Melodie qui, au lieu de trois*periodes, 
en an rait quatre ,cinq , six et mem* plus .Ces pe = 
tites periodes a+outees seraient. envisagees com= 
me des additions arbitral r esa des periodes »rin -■. 
cipales . , \ 



wo die 12 letzten Takte der 2M 2 Periode wiederhohlt 
werden,uhd die 3^ Periode mit de^ Melodie endet,.Jn 
solche,m Falle muss sich die erste Periode in einer an = 
dernTonart schliessen , weil sonst alle drei in dersel = 
ben Tonart enden wurden . Das schnelle Tempo ist 
hier dem langsamen vorzuziehen,weil im let-ztereii 
dieselbe Periode, zweimal wiederhohlt, laiigweilig- 
werdeh konnte . Die zweite Periode muss hier ebeiir 
falls interessant se,yn,um den Wunsch nach ihrerWiW 
derhohlung eben so zu erregen . Da in dem 4 i£a midS— 
Takte des obigen Beispiels <lie Cadenz unterbrochen 
wird, (indem die Melodie plbtzlich von der Sch'luss = 
note auf eine andere springt,und dadurch den'^einer 
vollkommenen Cadenz zugehorigen Ruhepunkt stojrft 
so folgt daraus , dass'die Periode erst mit der voll- 
kommenen Cadenz in Cr endigt ; und selbst ohne j'«-- 
ne unterbrochenen Cadenzen , konnte die Periode im 
4-^Takte nicht als geschlossen angesehen werden , * 
weil sie bis dahin ,besonders in so schnellem Tempo, 
zu kurz ware ; und weil dfeses sodann nur ein ( und 
zwarauch kurzes ) Glied einer Periode ware,un«l nicht 
eine Periode selber , wenn sichauchdadie Form einer. 
melodisch%n Cadenz vorfihdet . So urtheilt ilnserGe= 
fuhl , wie wir schon bemerkt haben . 

£s ist leiieht ,einer,zweien ■, oder alien 4rei Perio= 
den noch andere, kleinereundwiUkuhrliche beiznfii^ 
Sen, im Falle man es ahg-emessen f indet , und rfadnrch 
eine Melodie zu bilden,die ,anstatt drei PerithJen , 
deren 4,5,6, und selbst noch mehrere enthielte . 
Diese Meinen ,bei S efiigten Perioden waren als will = 
kuhrliche Zusiize zu den Hauptperiodenan^esehen. 
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REMAROUES SURGES MELODIES QVI 
ONTLPLVS DE TROIS PERIODES. 

Commie on ne peut marcher que de periodes en 
periodes , il s'ensuii que Fart du compositeur- cons 
siste, 1° a creer des periodes interessantes;2? V 
les niarier d'une maniere franche et naturelle ; 
3? a repeter a propos tantot l'une jtantot'l'autre, 
soit dans le meme ton, ou par transposition , soit 
en les alterant , c'est-a-dire en les alonge^nt ou en 
les raccourcissant,ouenfin en les variant; 4° a. 
entrelacer de courtes periodes avec les longues 
% d'une maniere syraetrique . Au moyen de ce que nous 
| venons de dire, on peut creer des Melodies d'une 
et endue quelconque. On divise aussi des Melodies 
en deux ou trois parties , dont chacune peut conte= 
nir differentes periodes . Nous donnerons ici des 

r 

»e»emples avec 1' analyse necessaire de chaque mor= 
c#au,qui mettratout le monde a meme d'entre ' = 
prendre cette operation instructive sur une Melo= 
die. quelconque . 
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BEMERKUNGEN VBER DIE MELODIEN, DIE 
MEHR ALS DRE1 PERIODEN ENTHALTEV. 

Da man nur von Periode zu Periode fortschreiten . 
kann* so folgt daraus , dass die Kunst des Tonsetzers 
darin bestehtr : 1^ dass er interessante Perioden er. 
finde. 2^ dass er sie mit einander auf eine natiirlieh 
ungezwungene Art verbinde. 3 '-^ dass er zu reenter 
Zeit bald -die eine,bald die andere wiederhohle , micU 
zwar entweder in derselben Tonart,oder,durch Ver= 
setzung, in einer andern . oder au.chdurch Ver'aiide= 
rungen , indera er sie bald verlangert ,bald verk'urzt , 
und uberhaupt varirt- ; 4— dass er kurze Perioden 
mit Ian gen, auf svnynetri<ehe W>i»P abwechselnlasat. 
Mittelst des eben Gesagten kann man Melodien von 
jeder beliebigen L'ange bilden . Auch theilt man maiu 
che Melodien in zwei oder drei Theile, wo von jeder 
verschiedenp Perioden enthalten kann . Wir geben 
hier Beispiele mit der nothigen Zergliederung ei = 
nes jeden St'uckes,wodurch jeder in den Stand g.e = 
setzt wird, dieselbe lehrreiche Analisirung' mit je'= 
der beliebigen Melodic vorzunehnien . • 



44. Anmerkungdes Ubersetzers. Jn meinem, dem 5^"- Theil dieses Werkes beigefiigtem Zusat^.e habeichdiirrh 
die Ajnalysirung , der Beethoven'schen Sonate,Op : 53, ( Seite 32*) angedeutet , auf welche Art der Sch'uler die 
Urundmelodie eines jeden Musikstiickes auf die klarste und niitzlichste Art von jedem zufalligen Schmucke entkleideu, 
and nach ihrem wahren Gehalte studieren soil . Vm die-Eigenthiimlichkeiten eines jeden klassischen Tonsetzers in R'urk= 
sicht auf den Bau der Umrisse,Glieder , Perioden, und vorzuglich.der Symmetric und der Rhythmen, genau keimen /.u 
lemen , kann nichts vortheilhafter seyn,als wenn der Schuler recht viele gute CompositionenyV'rfi'r Ira t tuny auf selbe 
Weise sich schriftlich vereinfacht , und s'odann in jeder Beziehung stiuliert . 



ADAGIO DE HAYDN DIVISE EN DEUX 
PARTIES PRINCIPALES. 

IS* Par tie de 3 Periodes. 



I. 

ADAGIO VON HAYDN, IN ZWEI HAVPTTHE1= 
LEZERTHEILT. 



lis* Theil von 3 Perioden . 



HAYDN. 




Khythmp 
Rhythmtv* 
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Rhythm* de 4 niesures .' 
Khylhmus van 4 Takteiv . 



, -4j- Cad : siirjUa dominante de Si 
L, Cad : aiif der Dominante von H. 



le meme 
der seihe . 



WWi 




I (tad: en si 
"2 lCa.l: in H; 



H ill 



r 




. % Cad: 



En- Ui it m incur t *»_].. i_ - — 

* u incur.. Jr tad : .harmoni«rii e . «■„ .; I „ , . 

••n Cis moll." l, „ • i I ■ '• -*-tad: harmomque. 

""• narmomsche-fc-Cad. i n « 2 . - . | „ , 

2 . Jn H . ha.rmonische^- tad r 



(*> C«. ^.»i.«.a.n...«t,»n.iM.-al s ,4 la, continuation de, | r{o - 
»'»» . q«. ne fo» t que 1, prolong, , U faui ,'imaginer cette de mi caden= 
re comme Slant ecrite de la sorte : ( 




-r tte , n T s r , " <Ine "' ^ m r e tM "P' *«««•«• » Ud em .i cadence 
dans la 5*S^ m e,„ re de la a^paHie de c*,»o*c.aa. 



'<*) 



trnseach.et der fo„da«e rn d,„ T ,J.I.„ is, d,e Halbcaden* fnhlba, , da 



,-^chjen,T 1 .i„.,„ n , tr ,„ I , ng „ ( wjrd „„,,„„„ ,,;,,<„,,,,„,,,„„;„, 
-li f«U«ndervvei s , 5 .«iri.».»,; rrtd ,. Il . • fe& g fe 



-- Jsk*.. 



>es«lh e Beme^knns ist ««,I.id»-«if die HalWadenz in, 3 tt»-i£fl Takt H „ otffi 
Th«U di„e» TonstockeT-anv.endhar. " 
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le me me , 
<Je»selbe . 



4f-Cad harmoniq: NV 
harmonische.*-Cad: 




Rhythnift* de^ .4- m«sure» . 
Khythnfus von 4- Takten . 

m, m 




Khythme tie 6 meswVes , 
Khythmus von 6 TaMen '. 



* 



Cadence inlerrnnipne 
|>ar 1 harmnnie . 
Cadenz itnrrh ilie Har : 
monie unterbrochen. 




Kn Fa jj jnirieiii"y 
Jn Fit mo'Jl . 



Khjlhme ile 4 mesures . 
Kh.ythmiis von 4 Takten 



retour en Mi . 
xnr'urk nach E. 



"Cad: sur la itnminante fie. Mi • 
• Ca.il: auf iler Dominant* von V. 




, ■ Conime dans un morceau de oette etendue il 
faut sonvent moduler,et qu'il est quelquefois dou- 
teuxde savoir precisement dans quel ton Ton est 
/sans I' Harmonic qui l'accompagne ) ,nous en 
. indiquerons les modulations dans les exemples 
menies . 

Le rhythme de cet Adagio marche de la ma = 
uiere suivante : 

Premiere par tie .4 , demi-cad . - 4, cad. parf; 
1 4 , demi-cad . _ 4 , cad . parf . _ 8 , demi - cad . - 4 , 
demi-cad.-4-8, cad.parf . avec deux mesur.es de 
supplement .ou de prolongation . 
_■_•'"■ Seconde pariie . 4 , demi-cad ._ 3 , dent- cad .(*) 
_ 4, demi-cad. _ 2-2-2, demi-cad. _4, demi-cad. 
_, 6 ,demi-Cad._4 , demi-cad. _4,demi-cad._ 8 , 
cad. parf. avecun supplement de deux mesures , 
comme a. la fin de la premiere partie . 



Cail:parfaite prolnngee . 
Vollk: CaiUnz verlangert . 



Da in einem Stucke von dieser Ausdehnung oft nio^ 
diilirl werden muss , und da man ■, ( ohne die be^iei - 
tende Harmonie,) birfweilen in Zweifel kommt ,genau . 
angehen zu koniien, in welcher Tonart jede Stelle 
ehen ist,so werden wirdie Modulationeii stets inderi 
Beispielen s'elber anzeigen . 

, l)er Rhythmus dieses Adagio schreitet auf folgeiiz 
dejXf't fort ':'.-.'. 

Erster The//. 4, Halbcad:_4 , vollk:Cad: - 4 , , 
Halbcac1:_4,vollk: Cad:_8, Halbcad:_4, Halbcad: 
_ 4_* , vollkrCad: mit zwei Zusatz = oder Verl"ange= 
rungs = Takten . 

Z wetter Theil. 4 , Halhcad; _ 5 , Halhcad.^ -4 , 
Halbcad:_2-2-2 ,Halbcad:_4, Halbcad. - r, , 
.HaJbcad. _4, Halbcad: _4, Halbcad :_8 , vollkrCad: 
.mit einem Zusatze von 2 Takten.wie im ersten Theil ;".',.■ 



'")^ rkyihmed'e trois mesnres se troiive ici isole,et aurait ni^e un 
»<na'1pujn , c?est-a_direV un autre rhythms ile trois mesnres . 

- D.et C 



*''"' Dieser .!r«itaktie,e KhythntiK stehl hier al>*,esonilert , und hattu einen Bex 
gleiter, /n'ihmlich einen antlern 3 •: taktiqen RhyHiiiuis)<>rforiIert . ..' , 
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Ce qui est extraordinaire dans cet Adagio, est 

. que la seconde partie n'en fait, pour ainsi dire" , 

- qit'une seule periode ,et par consequent une perio= 

tie quarante-deux mesures, tandis que la premie= 

re en a trois bien distinctes . Ce qui fait que eette' 

| lungue periode de quarante-deux mesures, qiioique 

vague, n'est pas moins facile a saisir,c'est,l° que 

les demi -cadences (et il yen a onze) sont si bien 

maifquees et distributes, quelles separent paifcfai- 

'lenient une idee de l'autre ; 2*! que plusieurs deces 

(h» in i_ cadences piit plus l'apparence dune cadence 

parf aite que d'une demi-cadence • et infin , 3° que 

( comme ce morceau appartient a. une symphonie^ 

le Porte ( ou la masse de I'orchestre) et le Piano 

( ou le simple quatuor") sont si bien placesjqu'ils en 

separent de meme les idles de maniereV les suivre 

et a les saisir facilement . Le defaut principal du= 

ne longue periode est de ne pbuvoir pas distinguer 

rime de l'autre les differentes ideesdont elle 

est «omposee . 

".», Voilk doncunexemple d'une Meiodie dans 
.. * 

un mouvement fort lent , divisee en deux parties 

principales . 

Nous appellerons les differentes manieres de 

eqnduire,d'etendre et d'enchamer les idees me: 

lodiques : Cadres, Coupes ou. Dimensions . Ainsi 

la coupe d'une Meiodie qui n'est composee que.de 

deux parties principals ( comme eh general la 

romance ) , s'appellera : I . "Coupe de la Romane'i, 

,' ou la petite Coupe Hnaire . , ' 

Quand la Meiodie est cpmpo see de trois perjab 
des princip*les,maisdontlatroisieme n'est que 
led* capo de fa. premiere ,sa dimension s'appellera: 

II . Coupe du Rondeau, ou petite Coupe ternaire . 

Les coupes des Melodies qui sontdivisees - 
j en deux parties principales ( dont chacune peut 
contenir plusieurs periodes ) , s'appelleront : 

III. La frande Coupe hinaire de la Meiodie . 



^»«; ; ="» 
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Das Besondere in diesem Adayio ist , dass der 2'^ 
Theil,sozu sagen , nur eine einzige Periode bildet ; _ * 
also eine Periode von '*& Takten ,wahrend der erste 
Theil drei-wohlabgesonderte* Perioden hat'.Dirs,was - 
diese durch 42 Takte lange , und unbeg renzte P x erio= 
de doch so verst'andlich und fasslich macht ,is*,l^-., 
dass diejlalbcadenzen ( und es gibt dadereii eilf jf'so 
wohl bestimmt und vertheilt sind,dass sie eine Jdee 
von der andern vollkommen absondern ; 2*^* dass ■-_, 
mehrere dieser Halbcadenzen mehrden Anschein>von 
vollkommenen , als von Halbcadenzen haben • und 
endlich &££!■ , dass , ( da dieses Tonst'uck einer Sin - 
fonie angehort \ das Forte, ( oder die Masse des Or= 
chestersyund das Piano (oder das. einfache^uartett) 
so wohl vertheilt sind, dass sie zugleich die Jdeen 
auf eine Art absondern, die ein leichtes Nachfplgen ., 
und Aiiffassen moglich macht . Der griisste Fehler 
einer Iangen Periode ist,wenn man von den Jdeen ,• 
aus welchen sie besteht , die eine nicht von der -aii= 
dern unterscheiden kann . .'"'."'• 

Diess ist demnach das Beispiel einer Meiodie dife 
in» sehr langsamen Tempo gesetzt ,und in zwei Haupt- 
theile abgetheilt ist . 

Wir werde'n die ver schiedenen Arten , wie die nwx 
lodischen Jdeen gefiihrt, aus gedehnt, und verkettet 
werden , mit den Namen : Einfassunp , Ranmcn oder 
^ rH S an ^ (XJmhreis) bezeichnen . Demnach wird der 
Umf ang oder Rahmen einer Meiodie , die nur , (wie iiberr 
haupt dieRomanze,)aus zwei Haupttheilen besteht, 
benannt : I . Romanzen =JJmfan$ , oder der Mleine 
zweitheilige Rahmen . 

Wenn die Meiodie aus drei Hauptperioden be = 
steht,wovon jedoch die dritte nur eine Wiederhoh = 
lung der erst en ist , so wird ihr Bau benannt : 
II. Rondo= Umfan$ oder der kleine dreitae/ligeRahncH. 

Die Ausdehnung soleher Melodien , die in zwei 
Haupttheile abgetheilt-sind, ( wovon jeder inehrere 
Perioden enthalten kann ) benennen wir: III. den 
, trasses zweftheitigen Rahmen der Meiodie. . «^ 
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La dimension des Melodies divisees en trois 
parties principales (dont chacune peut avoir 
de nieme plusieurs periodes , et dont la troi= 
sieme partie nest qu'un da capo de la premiere}, 
Vappellera': IV. Lit prande Coupe ternazre de 
la Melodie . 

Une Kelodiedivisee en deux parties princL 
pales , est en grand ce que la romance est en pe 
tit . celle_ci se divise en deux periodes, tandis 
que la premiere se partage en deux parties . Une 
IHeiodie divisee en trois parties principales,et dont 
nous parlerons plus bas, est de meme en grand ce 
• que le rondeauiest en petit, cest_a-dire quecede'r= 

r nier se divise en trois periodes , comme l'autre en 

i . ■ . . . . 

J .trpis parties . 

i, Dans ces quatre coupes differentes ona com= 

; pose les Melodies les plus belles, les plus inte= 

ressaiites et les plus piquantes . Elles servent 

debase pour toutes les autres, dont iious parley 

rons plus bas . 

PRINCIPES POUR LA GRANDE COUPE 
' (ou DIMENSION) BIN AIRE. 

-1.' La seconde partie decette coupe ne peut ja= 
Biai* etre plus courte que la premiere, mais elle 
pent etre d'un tiers et meme de moitie plus long-ue. 
car la premiere partie n'est que Imposition , tan= 
dis que la seconde en est le developpement . v*) 

2° Si le morceau est en majeur, la premiere 
partie doit se terminer a la, dominante . Jl fant 
1 etdtlir eette dominante parfaitement bien , af in 
l quelle fasse f impression d'une seconde tonique. 
,' JI riefaut pas trop moduler cette premiere partie 
dans les autres tons , pour eviter les trois incon= 
veffiens suivans dans la Melodie : A. pour ne pas 
j -efface? trop le *OB primitif ; B . pour ne pas nui : 
f >e a la & amme d« la dominante . C. pour ne point 
co ntrarierf exposition du morceau , qui doit 
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Den Umfang- jener Melodien ,die in dre$ Haupt- 
theile eingetheilt sind/? i wovon wieder jedetf Theil 
mehrere Periodenenthalten kann,und der dritte 
Theil nnr eine Wiederhohlung' des ersten ist ^we'rr , 
den wir benennen : IV. D%r gtross e drfitheilitfe Rah- 
men der Melodie . 

• Eine Melodie , die in zwei Haupttheile zerf'aUt, 
ist im Grossen das, was die Romanze im Kleinen ; < 
dtese letztere zertheilt sich in zwei Perioden , 
wahrend die erste zwei Theile enth'alt. Eine Me* 
lodie yon drei Haupttheilen , von der wir sp'aterre= 
■den werden, ist eben so wieder das im Grossen,was 
das Rondo dm Kleinen. nahmlich das letztere theilt 
sich in drei Perioden,so wie das ersterein 3 Theile; 

Jn diesen vier verschiedenen Formen, {wie man 
diese Rahmen auch benennen kann,^ wurden die solum 
sten, interessantesten und anziehendsten Melodien 
componirt .Sie dienen als Grundpfeiler fur alK 
andern, von denen in der Folge die Rede seyn wird. 

GRUNDSATZE FUR DEN. GROSS EN 
ZWEITHE1LIGEN RAHMEN. 

^tens j) er zwe ite Theil dieses Rahmens darf ni» 
kiirzer als der erste sevn . wohl aber um ein Drittel 
oder um die Halfte langer • denn der erste Theil ist 
nur die Hauptdarstellung , wahrend der zweite die 
Entwicklung enth'alt S*) 

gjims We nn das Tonstitck aiis rfwr'geht, so muss 
der erste Theil sich in der Dominante endigen. Die= 
se Dominante muss vollkommen klar bestimmt wer= 
den, damit sie den Eiridruck einer zweiten Tonica 
bewirke . Jn'diesem ersten Theile darf man nicht zn 
viel in die andern Tonarten moduliren ,.und zwar: 
A . um die Grundtonart nicht in den Hintergruud zu 
stellen . B. "m der Dominantentonart nicht zu scha= 
den; . C. um der Exposition des St'uckes nicht zu = 
wider zuhandeln ,welche stets frei und klar sevn 



«JI <%»t r»W<lu»M e ,«mn™ le «ntim*nt sail ■>! une loi ,,ae I^«s 
A l»,*opi.; c »r , a»ns on ii.cour. , il «.if »»« expo.ition don* U. 
idee* soi.ntd^veloppeet itns one »u4re p^rtia.i 



■■(*) '«» I»lhem«rten»weHk,a»« A*s »«fnfcl hier'einem «ie«tze f«U t,das . 
ancK a«"\>«l»na »nerhennt : denn »nch in einer Ked* find.t eine H»..i>fl*r = 
•Ultni^ (Exposition ) »nf»n S » .t*lt,d«»en Jdeen in einem StSS-Tfceile to = 
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toujours etre„frartche e€ nette, sans (juoi la secpit 
de partie pertj de son interet,parce qu'ellehese 
lierait plus d'une maniere evidentel avec la premie= 
re: FexpoAitioii manquee, tout le rcste est man = 
que, co mine dans le discdfers, parce que l'atten = 
tioh de l'auditeur se distrait, se perd, ou n ? agit i 
que trop faiblemeiit pour pouvoir apprecier le 
reste. Ainsi,si l'on veu-t Bioduler^Jans d'autres 
■tons, qu'on le fasse d'une maniWe le'gere et pas±' 
sagcre^et qu on ne determine aucune autre gam= 
me dans cette premiere partie , hors la tonique 
et sa dominante. 

Oii a plusieurs fois essaye de terminer la p*re= 
miere partie d'une grande coupe binaire dans dan = 
tres? tons que cehii de la dominante, mais onacon- 
stamment trouve que notre sentiment ne les ap = 
prouvait pas . La raison en est aooustique : c'est 
que Ja dominante majeure est tellement honiogk 
ne avee sa tonique majeure , qu'il n'existe pas un 
autre ton qui puisse la remplaeer sous ce rapport, 
et avoir le mime degre d'homogeneite aveo lato= 
iiique . Et d'ailleurs, pourquoi vouloir terminer 
cette premiere partie dans un autre ton ? Lesmo= 
dulations ne sont point le but de la Musique . el = 
les ne sont <jue le moven de varier les gammes , 
et d'empScher par.la la monotonie des sons et 
des cadences , qui se ferait sentir necessairement 
dans une longue Melodie . C'est par cette raison 
qu'on ne peut pas rester toujours dans la toni = 
q'ue,lorsque la Melodie est d'une certaine eten = 
due , et qu'il faut terminer la premiere partie 
dans un autre ton, parce que la seconde partie 
doit se terminer a la tonique . Et comme le but 
de varier les sons et les cadences est parfaite = 
ment Men rempli avee la gamrrie la plus homo = 
gVne possible , il est done inutile de chercher 
*me autre gamme que celle de la dominante pour 
terminer cette premiere partie, d'autant plus 



muss,indem sonst der zweite Theil seinen Reiz ver= 
liert, da er keinen bestimmten Zusammenhang mit 
dem ersten hatte : Jst die Hauptdarst'ellung ver'fehlf, 
so ist alles andere verfehlt , so wie es auch in der 
Rede der Fall ist , weil die Aufmerksamkeit des Zu= 
borers zerstreut wird, und sich- verirrt, oder nurzu 
schwach gespannt bleibt,um das Naehfolgende zn 
wiirdigen . Wenn man also in andere Tonarten mo-. 
diiliren will , so geschehe es auf eine leichte und 
durchgehende Art, und man setze sich in diesem er = 
sten Theile in keiner andern Ton art mit Restimnr-.t = 
heit fest,.als in der Tonica und Dominante . 

Man hat mehrmals versucht, den ersten Theil 
eines grossen zweitheiligen Rajimens in andern Ton 
arten , als in der Dominante zu endigen,aber stets 
i'and man, dass unser.Gefiihl es nicht genehmigen, 
mochte. Dieses hat einen a/tustiscAen (*rund:denn 
die Dur= Dominante ist mit der Tonica so sehrvon 
gjeicher Art und TSatur , dass es keine andere Toiiart 
gibt,die sie in dieser Riicksicht ersetzeri kiinnte , 
und mit der Tonica so innig vereinigt ware . Und 
uberdiess,warum sollte man diesen Their in eiiier 
andern Tonart endigen wollen ? Die Modulationen 
sind nicht der Zweck der Musik . sie sind nur die 
Mittel,um die Tonstufen zu verandern,und dadurch 
die Einformigkeit der Tone und Cadenzen zu ver = 
hindern, die in einer langen Melodie nothwertdig 
fuhlbar werden mochte . Aus dieser Ursache ist s ,, 
dass.nian nicht immer in der Tonica bleiben kann', 
wenn di^Melodie von einer gewissen Ausdehri^g' 
ist,und'dassman den ersten Theil in einer andern 
Tonart endigen soil, weil der zweite Theil in der 
Tonica schliessen muss , Und da der Zweck, die Ton, 
stufen und Cadenzen zu verandem, vollkofneo durch 
die moglichst nachst^verwandte Tonart erreicht 
wird, so ist es also unnothjg eine andere , ixls die 
Domina-nten-.Tonart zu suchen,„m so mehralsder 
Werth der Jdeen hierauf keinen Einfl„ ss hat , 
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-que lavaleur des idees. n'y influe en r*en,et que 
les mauvais compositeurs croientjy suppleerpar 
ties modulations heterogenes '. 



und mi r die schlechten Tonsetzer denselbendurch 
fremdartige Modulationen *u ersetzen termeinen. 



45. Anmerbng; des Ubersetzers . Man sehe Meruber mpinen Zusatz , z tt Ende des 3«SSTheils, (Seite39 4^ 
§.18) dessen Bemerkungen sich in dieser Hinsieht auf die Erfabrungen der neucsten Zeit grundeii.'irberhaupt 
muss dieser gahze Abschnitt der Melodier Lehre mit jenem Zusatze vergjjcheu , und durch denselben vervoll = 
sfandigt werden, da seit Erscheinnng des Reichaischen WerKes manche Anderu.ig und Erweiterung der bes«e= 
lie ml en For men und Kegeln statt gefunden hat . V " 

•-.'■' ^ .': . • ' . 



Laseconde partie, commede raison, doit se 
terminer sur la tonique . 

Si la Melodie est en mineure, la premiere par= 
tie peut se terminer suit a la do m in ante mineure, 
on dans la mediante majeure. Dans tons les cas, 
il faut e.tablir parfaitement Tune et l'autre. La. 
seconde partie se termine souvent a, la tonique 
majeure, o.ependant il ne faut pas en abus'er;car 
souvent cela peut nuire a. l'unite de caractere du 
ih'orceau, et detruire l'unite de gramme , parce 
qu'un ton majeur et le meme ton minenr ne sont 
ni relatifs ni homogenes : le premier a trop d'e = 

V 

clat eh comparaison dn second . 

On se'sert de lagramle coupe binaire pour les 
grands airs , pour les airs de bravoure ; et dans la 
Musique instrumentale, pour les premiers mor = 



ceaux des sonates,des duos , des trios, des quatuors, eke der Sonaten , der Duo's , Trio's ,^uartetten,<)ii= 



des oittertuiresi des symphonies et des grands solos 
d'instrumens. Fort souvent la premiere partie (et 
quelquefois aussi la secondeVse rjepete,quand on 
compose des Melodies dans cette coupe pour les i»= 
strumeiis ,ce quon ne fait pas dans les airs . 

N^ujf dohnerOns ici a-peu-pres la route qn il 
faut^jflfgil^r' dans cette coupe :: 



Der zweite Theil muss,naturlicherweise, in der 
Tonica schliessen . 

Wenn die Melodie in moll ist , so kann der erste 
Theil entweder in der Molls Domznante, oder in der 
Dur = Mcdianie endigen . Jn beiden Fallen mus.« die 
em.e und andere Tonart mit Bestimmtheit festge = 
stellt werden . Der zweite Theil endigt oft in der 
Z7ar=Tonica. doch darf man davon keinen Mjsjd>raiieh 
macheri ; denn h'aufig kann dieses der Einheitdes Oia 
rakters des Tonst'rickes schaden,uhd die Einheit der 
Tonart zerst'oren, indem eine Dur= Tonart ,und die^ 
selbe in moll, mit eiuauder weder verwandt , nocli 
gleichartig sind : die erste ist gegen die zweite zu 
heiter und glanzend . 

Man bedient sich des grossen zweitheiligen Rah- 
mens fur grosse Arien und fvir Bravonr= Wesange. 
und in der -Instrumental = Musik fiir die ersten StVi = 



yerturen,Sinfonien,und grossen Instrumental =So= 
lo's . Haufig wird der erste Theil, (und bisweilcn 
auch der zweite) wiederhohlt, wenn man dieMelo- 
dien in diesem Kahnien fiir Jnstrumeiite setzt;doch 
geschieht dieses niemals in Gesangstiicken . '• 

\\ in* werden hier bcil'aufig den Weg anze'igen , 
I den man in dieser Form einschlagen muss : r" ^ 
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A . L e'jtheme aveo Hague!" on etablit le ton pri = 
mitif. B. De petites modulations passageres 
dans de-s tons relatif s , pour etablir parfaitement 
Men la dominante, dans laquelle on reste, (cou = 
pee de terns en terns par d'autres petites modula= ; 
tions passageres , si l'on veut , particulierement 
si cette premiere partie est d'une eertaine loh = 
guetir) . C . La seconde partie (selon son et^endue) 
peut moduler d'abord d'un ton a l'autre, et. s'arre= 
ter quelquefois dans un des tons relatif s qu'on a 
etablis . Apres celadon retourne dans le ton pri= 
mitif (dans lequel on repete assez generalement 
le theme en entier ) , et on transpose une grande 
partie des idees de la premiere partie de la domi= 
u'ante dans latonique . Cette transposition se fait 
quelquefois avec plus on moins de modification , 
en alterant un pe.it les idees ( mais jamais de ma'= 
iiiere a n'e pouvoir s'en rappeller et a ne pas les 
reconnaitre),en les repetant parfois,ou bien en 
U?s variant legerement . Une coda pent terminer 
cetjie seconde partie pourdonner plus d'interet. 
, et d'eelata, la fin du morce&u • ce qu'on appelle 
volgairement le Coup defouet. En general ,1a se= 
coude partie se compose et se developpe avec les 
idees de la premiere , prineipalement dans la Mu= 
sique instrumental, on les morceaux sont plus 
eteiidus que dans la Musique vocale. Dans cette 
derniere , on est souvent oblige de creer d'autres 
idees hors du theme qu'on cherche a repeter et 
a retrouver dans la seconde partie, paree que la 
voixne peut pas tqujours transposed, par rapport 
a son peu d'etendue, et parce que les paroles fort 
sijuven* aussi ne le permettent pas . Alnsl la |raji= 
d> coupe binaire subit une difference entre la Mu- 
sique pour les instrumens et celle pour les voix. 
On fera bien , d'apres eette indication jd'analvz 
ser 4 et de comparer des airs dans Ies\bons operas 
composes dans cette coupe , avec des morceaux de 
Musique instrumental faits dans, cette meme 
coupe, qui est la plus en tisagepourles Melodies 
d'une grande etendue ... 



A. DasThema, ( den Anfang) wodurchdieGrUnd- 
tonart festgesetzt wird. B . Kleine durchgehende 
Modulatijonen indie verwandten Tonarten,um die Do-V' 
minante wohl zu bestimmeh , in welcher man verb K'ibt, 
(jedoch nach.Belieben durch andere kleine durchge= 
h ende Modulationen unterbrochen , besonders weii , 
dieser erste Theil von einer gewissen L'ange ist \ . 
C. Der zweite Theil kann, (nach Mass- seiner Lan- 
ge') sogleich aus einem Ton in den andern moduli - 
ren, und^in einer verwasulten Tonart,welche maji 4 
festsetzt , verweilen . Nach diesem kehrt man nach 
der Grundtonart zuruck, ( in welcher man meist ens ' 
das Thema vollstandig wiederhohlt) und sodann 
versetzt man einen grossen Theil der Jdeen des er= 
sten Theils aus der Dominante in die Tonica . Die.se 
Versetzung geschieht manchmal mit mehr oder min= 
der en Ver'anderungen, indem man den Jdeen eine 
kleine Farbung gibct , ( aber nie in so hohem Grkde, 
daxs man ^ich ihrer nicht mehr erinnern konnte,und 
dass sie unkenntlieh wurden ,\ indem man sieanders 
wiederhohlt, oder indem man sie leicht varirt-.Eine 
Coda kaim diesen zweiteri Theil beschliessen, um 
dem Ei^de des Stuckes mehr Glanz und Jnteresse* 
zu geben ; was man allenfalls den Doppelsckrftt 
oder Gallop nennen m'dchte . Uberhaupt wird der v 
zweiteTheil ausden Jtdeen des ersten zusammenge= 
setzt und entwickelt , was besonders in der Jnstru; 
mentalrottsit a«r FaUist,wo die Tonstucke mehr 
Umf aag ais in der Ge?an jmu^ik haben . Jn, dieser . 
letzteren ist man , bei Wfederhohjung des.Thema • 
im zweiten Theile,oft genbthig, andere Jdeen zu 
erfinden,weil die Menscheiistimme , in Rucksicht 
auf ihren beschrankten Umfang,sich nicht so leicht 
in elne andereTonart versetzen karin,undauch sehr 
Mufig die Worte des Gesangtextes dieses nicht er-_ 
lauben. Demnach ist der zweitheilige Umkreis zwj= 
schen der JnstrumentaU und Vocal = Musik einer Un= 
terscheidung unterworfen . Nach diesen AndeutunV 
gen wird man wohl thun, gut e, in diesem Umkrei.s com, 
ponirte Operngesange zu Zergliedern und mit JnJ 
strumental-.Tonstucken zu vergleicheii^ilcJie im 
selbenUmkreisgeschrieben sind,der in weit ausge= 
I Melodien am ha»fi»-<to n <,. 



dehnten Melodien am haufigste fl angewendet wird. 
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AIR de MOZART, des NOZZE di FIGARO . VARIE von MOZART,a£f FI0£RO'S H0CHZEIT. 

ll£ Parti'e de 2 Ver'iodes . , / . - 

llfT Theil voiv 2 r»*i'oden . ':.,' 



MOZART - 



All 2 vivace 



Khytbme de 4 mesurei . 
KhytKmm von 4 Takteii , 





Non so piu co*=sa son, co=sa face-io, , or di foco o=ra so = no di ghiaecio 
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le meme 
derselhe . 
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Jjh r ppi r p P f i -Ur P r rf ' r 
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Khythme da. 
Khvthmus von 



don=na can=giar di co = lo - re* ogvni tlon = na- mi fa pal=pi=tar, og=ni don=na mi 



1^ 



3 mesures. 
3 Ta&ten • 



^nfe 




le meme," , 
. • n* 

derielbe . 



Cad.partV 
Vollk.Cad. 



Khythnii. 
Khylhmim 



; r j 



H 



* ¥;flinalemtnt. 



"Goinpler 
Au>riill 



en Si V 
in B . 

Solo 



fa 



pal a pi .'*• tar, 



og=ni- don = na mi fa pais pi = tar 



ment* 
uttg. 



ai 



de S mesurei divisible en 2 parties exiles . 
von 6 , in 2 gieicheTheile eintheilbaren Tikten , 
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£3pp 



ycaTr- 

pet = to 



no = mi d a = mor di* di = let = to 



mi si 



tur c ba 



s'al = tera il , 
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Khythme de 4* mesures-, 
Khyfhmus voh 4 Takten . 
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Khvthme de 6 nieiurei . 
Khvthmus vori S Takten 
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g t it 



ea ■ par= la=re /mi sforsza d'a = mo = re 



un 



un de=,sio ch'io non posaso spit>: 

2J*£ fcariie de 3 Periodes . 
SiSJC Theil von 3 Ferioden. 




mesure supposee 
Hfitenrscliobene* Takt 



gar, un- de .=. s<io 



zurHcknach Et. I | 

nu de=sio ch io non .posso spie = gar. 



Non so pin cosa son cosa 
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d« 4 niuuer. 
von 4 Takten . 
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faccio , 



or 4f foco.ora sorto- Hi ghiaccio ' ogui don=na cangiar di co s lo=re. 






ogiu 




y '' Qff r, P ^ ^ 



^ 



Rhythm e tie 3 me»nre» ■■■, 
Rhythmas yon 3 Takten. 
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le nienie . 
^eifselbe*. 






don=na mi fa pal = pi = tar, ogni. donna 



fa pal= pi , = tar,. ogni don = na mi 




? . Vollk-Cad 

f* pai x pi a tar . 



^.C.d: 
parlo da=mor ve = gliansdo 
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Khy-lhme He 6 nwsures divisible en 3 parties egales . 
Khylhntus von 6, in_drei gleicheTlieile eintheilbarcn Takten 
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Snr la dominant* de-'Mi 
Auf der Itominante von Es 



parkin d'amor so = gnan - do, a I'acqna a I'ombra ai mon=ti, 



aj 



fiori a' 1'erbd lai 



rrn 



pn 



Tt—ft 




Khylhiue de 8 meSures .. 
. Rhythmns von 8 Takten . 
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JUJ^ir>ff f ii 



dtSt 



a Cj,d: 



Mit. 
in Ks. 



t'oiili 



* 1'ecco a I'aria ai ven = ti.-che- il suon tie .vani ac = ceil = ti porta=no via con se , 
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*• Cad.parf.mais ihterrompifiar lorchestre.\ 
v VollkiCadiaber (lurch .las Orchestsr unter = 
brochen ■ 



Khythme de 4 mesures , 
Khythmas von 4 Takten 
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l»or=ta = no via con se. 



"Par = lo d'amor ye= glian = do par=Ia d'amar so 




* lacqua a 1'onj = bra 



^ Cad . 
ai ntonti ai fiori a l'erbe 



ai f'onti' 




Khythme de 8 meiures . 
Khythnms-von 8 Takten . 




I cro a I'aria ai "ven = ti che il suon d 



e vain ac ■ 



cen = ti por=ta=no, via c 



on se 



por = ta = n<> 
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ADACilO . 



Khythme tie 4 mestires . 
Khythmus von 4 Takten 



('ad.interr : 
irn(crhr.Cail: 

via cnn se 



■t ^, }• y^i^Qfj^ff^z |,, ^ | j ., ^ ^^ 
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c se non ho chi m'oda , e se nonho chi m'o = da 



(*) 



rW siMSBvaincr^n. « rkythmet ( dani nn mbuvement de meiure *<*) I'm ,i,l, an Y,l,erzeneen rfa«. Ji. n n , • • . „ 

■ -■ . n *".""«f«engen , (lass dieser Khythmus, ( in einem so irhntlltin 

T«miu> )jiicht ans 7 , sondem aus 8 Takten hesteht.mitss malt sich rhi.F»l = 
'gender gestalt darstellen; 



.am'ii vile ) i, est point de 7 meiures mail d« 8 , il faut s'imaginer qu'il 
<■»! pm'l de 1* otanteresuivaote : ■ • » 

All 2 mod's 



Rhythms de 4 mesnres , 
Hhythmui von 4 Takten . 




" <I««-P">«»« «p>' il fan! compter dam la phrase de Morart, a la fin , 
deut'mesnrtt anlieu d'une, par rapport au rhythme, f ar exempt. .- 



; h4i-'\ 



was heweist, dass man injjer Mozart'schen Phrase am En.Ie rwei Takt.- 
stall einem , ,„ KKcksitht auf den Khythmus, zihlrn muss , i: B ■ ! 




U.et C\«4t7CK . 
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Tempo I' 



Rhyfhme de 6 mesures • 
Rhythmus von 6 Takten . **) 
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par = lo d amor con 



me 



par= lo d'» = mor 



Cad: par fi 
VoIlktCadi 
me. 



(""est uu exemple d'uh air agite de la grande 
coupe hinaire . Le rhythm e de cet air d'une regu= 
larite admirable , est comme il suit-: Premiere 
partie . 4._4. _3._5._6._4. _6 : _6 .Denxie = 
hie -vartie . 4 ._ 4. _ 3 ._ 3«_ 4 ._4 ._6 .— 8 ._4- 
_ 4,._4 . _8 :_ 4. _6 . Nous avons marque ici la 
demi- cadence par un point et une virgule (•) ; 
la cadence parfaite par un point ( .\ ^ la caden= 
ce iiiterrompUe par deux point's (?) • Cet air est 
un modele parfait sous tous les rapports .Ilprou= 
ve de la maniere la plus evidente, lfque la Melo= 
die pent exprimer les passions les plus vives de 
notre ame aussi .hien que les plus douces .2? que 
la rlgularite du rhythme ( sans laquelleil n'y a. 
point de veritable Melodie ) peut et doit, avoir 
lieu dans Tun comme dans l' autre cas ; 3? que cet= 
te maniere d 1 exprimer les agitations de notre 
ame van t infiniment mieux* que tout le fracas 
de rorqhestre avec le quel on cherche de nos 



Dieses ist ein Beispiel Von einem lebhafthewejgs 
ten Gresangsstiicke in dem grossen zweitheiligen 
Umkreis . Der Rhythmus dieses bewunderungsw'ur = 
dig^regelmassigeii Gesangs, ist tblgender : Erstee 
Theil-: 4; -4._3 ._3.-6._4.-6 : _6 .ZweiterTheil:. 
4.-4 ._3,_3._4;_4 ,_6._8._4._4.-4.*_» :_4;- 
6 . Wir haben hier die Halbcadenz durch eiiien 
S.trichpunkt ( ; ) • die vollkommene Cadenz durch eU 
nen Schlusspunkt ( . ) .und die unterbrochene Ca = 
denz durch einen Doppelpunkt ( : )tang.ezeigt . Jn 
jeder Hinsicht;ist dieses Gesangstuck ein rollkonis 
menes Muster . Es fceweist unwidersprechlichri*-^ 
. dass die Melodie die lebhaftesten Leidenschaften un= 
serer See^eben so wohl,wie die sanftesten auszu = 
dr'uckeh vermag • 2 isSi dass die Regelm'assigkeitdei - 
Rhythmus (ohne welche es keine wahrhafte Melodie 
gibt ,) in dem einen wie in clem andern Falle statt 
findeli kaim ; 3— dass diese Art, die Aufregungmi? 
serer Seele auszudriicken ,imendlich mehr werth 



'"••' Ce rhythme est de 6 et noh <le 5 mesnrej V cause des points 
.l\re,ues dans' 1 j i"-"- 11 mesur* » ■ laquelle il fa"' compter ici pour 
iltni : par exeniple, : 



'^' Di'eser Rhythmus hesteht aus .fi , und nicht mi r > Takten , »ee,en den 
Orjelpunkten im 3 — Takle,welcher daher hier fur r.wei ^erechnet wenlen 
muss; j ~t : B : 



Khythnie de 6 mesures divisible en 3 parlies e^ales . 
Rhythmus von 6 , in 3 gleiche Theile j untheilharen Takten. 




Dans la periods suivante de ftKETlWr , « faut de meme compter lame 
sure finale ( qui a un point d'orgu* ) pour deux m«inres que le rh«th: 
me exi^e, e* que tout fe monde sent 



Jn ft.Uender Perioite von «KKTKY , muss der ( n.it ei..em Or^eli.^mkte v«r=, 
sehei.e ) Si ■MusitaWt •heitfalls fii'r zwei (^erechnet werden , »ie der Rhyth = 
liius forJerl uml Jedermann fuhlt . 




C«™,« laSlmiere note du premier rhythn.e ( le KE ) a ici nnevalenr 
'de iinq noire, , il faut que la dernier* note du second rhythn.e ait la 
. ..m^ratettr , .an. quoi ce dernier serak boiteux et ne pourrail .ervir 
rompae,non au premier. 

U.et C.N.? 417 



I)., die tetzt. Note den ersten Khythmt.s , ( das I) ) hfer einen Werth von > 
Vierteln hat ,so muss die let^te Note de. ^ejten Hhythoms densell.en W erth 
hil.e-i, weil sonst dieserleUte hinSft nnrde , und nichl zum HeK'"-t'!«J<* ' 
ersteli dieiien k'dnnte * ' ■ » y "'*»-- 
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jours a rendre de pareilles situations , et on 
la' parti© chantante est pour ainsi dire nulle ; 
4M1 proitve enfin que la Mnsique pent et doit 
nous charmer, me me en exprimant les passi = 
uns fortes > il prouve encore , 5? qu'il riy a 
point de necessite de courir apres des modula = 
tions bizarre* pour parvenir a ce but ,etqu'on 
peut l'atteindre sons ce rapport de la maniere 
la plus simple et la plus naturelle possible . 
<>ju pent encore prendre exemple de la maniere 
dont cet air est accompague : l'orchestre expfcip 
me 1 agitation du chanteur, sans couvrirsavoix, 
sans detourner notre attention de sa Melpdie ; 
bref , il ne fait que la seconder » et la seconde 
parfaitement Men . ( Vbyez la partition •) ' 



ist,als der ganze Or Chester. ~ Lerm, mit welch em man 
in unsern Tagen aolche Gemiithslagen darzustellen 
sxicht , und wobei die.Gesangstimme, so zn sagen , 
Nichts ist ^.-4 i£Si es beweist iiberdiess , dass dieMusjk 
tins entziicken kann und soil , selbst wenn sie/heftige 
Leidenschaften ausdruckt ; und endlich 5*-^ dass es 4 , 
um zu diesem Zwecke zu gelangen,keine Nothwen = 
digkeit ist , nach grellen Modulationen zu jagen,uiid 
dass man ihn , in dieser Hinsicht ,.auf die einfachste 
und nat'urlichste Weise , die nur moglich ist',erre'i = 
cheh kann . Noch eiii Beispiel kann man sich an der 
Art und Weise nehmen, wie dieses (Jesangst'iick ac = 
compagnirt ist : das Orchester driickt die Ciremuths- 
Bewegung des Singers aus,ohne seine Stimme zu deJt 
ken ,ohne unsere Aufmerksamkeit von der Melodie 
abzuwenden . Jturz , es begniigt sich nur , zu 6ey/e//rn, 
qnd dieses geschieht auf die vollkoinmenste Art . 
(Man sehe die Partitnr dieser Oper ) . 



4(5. AmnerkHng des Ubersetzers • Auch vergass W<m*H» Genie meht, a «f die Jndividnalitat der Person KiifL 
siehtVu nehmen , welche diese6ef«Kle auszndrSck^n hai. J* wrliegenden Falle isteseinife^ein kaum erwachse= 
ner Jungling, der Aie Bewegung seines Gemnthes aussprichi . Ganz anders wiirde Mozart sowohl die Melodie^hdre. 
Jnsirumentinmg gestaltet haben, wenn der Dichter dieselben Worte z.B.einem kraftigen Manne , einem Heldefl in 
den Mttnd gelegt ha tie . 



La g ramie coupe, binaire des airs a eprouve 
de nos jours une autre modification fort hett = 
reuse , qui est que la premiere partie de fairest 
dans un mouvement lent (adagio on lar>$o) , et 
la seconde dan* un morirement rite ( dlZeyro);. 
En voici tin exemple excellent : 

III. 

AIM BE CIMAROSA BANS U OPERA: 

ILMATRIMONIOSQGRETO. 



Der grosse zweitheilige Umkreis der (iesangs = 
werke hat in unseren Tagen eine andere sehr g'liick = 
liche Ver'anderuiig erlitten, welch e darin besteht , 
dass der erste Theil der Arie in einem langsamen . 
Tempo ( Adagio oder. Larpo) gesetzt wird , und <\er 
zweite in einem schhellen, (Allegro .) Hier ein vor= 
areffliches Beispiel dar'uber : 

III. ' 

ARIE von CIMAROSA aus SEINER OPER r ' 
IL MATRIMONIO SEGRETO. 



'•.t!* PAKTIE. 
*llSI THKI1. .' 



Khythme de 8 mesures 
Khythmns'von 8 Tafcten . 




Fria the sptinti in ciel 



l'au = eora in ciel 
«.et C.N*4t90. 



i | i r } i i i- 



Tan = 



*.o 3 ra 



che-=ti 



•>*^t*-. 





'% 



44? 





Khythm* de 2 mesures . 
Khythmus von 2 Takten . 

I j<!ad. par rapport a I'harmonie . 
* tCad. in.K'ucksicht auf die Harmonic . 

scende=re=mo fin abhasso 



che iiessun ci seu=ti = ra, 



V" I war 



if. menie . 
derse]he • 
3 



4k 



>i; J ^?fl 



v. » • 



»'. -'v 



-£-'cad 




1<? in mi « 

Urielne. 

3 



^ 



If. j. ' n ' ' • Oad.parf. ' ' 



Oad.parf. 
Vollk.Cad. 



che nessun ci sen=ti=ra, scenderemo scende-remo che nessun ci sen=ti=ra 



sor- t i i 



A* 



Khythme de 3 niesures • 
Khjthnuu von 3 Takten. 



w in r r ' T ' m tLr 



mn 



p r 7 r F 



f ' - 1 ' i g '~7" irri 3 J TJ' 



-#Cad7' 



re = mo pian 



pia = =: rti. = no per la por = ta di giar a di = no> 



>.-•> 



le meme . 
der seine . 



*■ k - *»*..» K i 



mmm m r'f\r I P hVf'jl/ "'> F'E 



Li^Cad: 
tut-ta proiita \u = na car = roz za la - da noi si tro=ve = ra , la da not si tro = 



/ 




chin si quel la 



il ve = to a ri=no • per schivar qual un que in 




toppo per schisvajr 5 qual unquein. top = po> 



( aiittiti divisible en 3 partiei egales. 
6> in 3 gleiche Theile einthcilbaren Takten 



ft 
I . ca$ vel = li di 



gai:lop = po 



sen 7. a 



^ ■■j^t^^nA 




-*^'d 



da una vec=chia mia pa? re.n=te 



buona. don = na as = sal pie. 









s3t« i^SSfcsSaii** £ _ ... 



S^iSMSSM 



WMSimsSmU*^ 



'SSSffii 



8<K*Sil8t!BS»i§ 



fitifspi 

■A. , 

§ = Ijjllli 
llll 






44<; 




to =' sa e'en' an = dre = 1110 ca = ra spo =. sa,., e sta = re^= mo che = ti - - la ca = 



ra 



i i yr - r rftit \ m 



Khythme de 4 mesnres . 

Khythnins yon 4Takien. 

.. 3 k 5 



spo-sa ca = ra sposa 



sta = re = mo cheti 



Cad.mterroni*. 
Unterbr : Cad 

la" 



k 



jfc^LC/fcUJir ttf t mA 



e sta = re = 



mem; rjiythme . 
ilerselbe Khythnins,. 




Cad. mlerr. ' ' ™* 

linterbr.Cad, " Vollk.Cad . 

la, t slaremo che = ti la, 



VoIIk.C.i.l. 

C'lIIIC 




, lexeme , 
.derseHie , 



A 



Cad. par f: 

. . t- Vollk.Cad. 

poi s avra da f a .* re pense = remo a men = te chete» 



rfV frtli i fjif;^ 



Cad. pari. ' 



.par 

Vollk.Cad. 

spo-sa 




Khythme. de 10 mesures divisi'Me 
Khythnins von 10i in 5 jj/eiche 

JB- #• HI 



Cad. par f. 

.n i . . , ■ ,'» Vollk.Cad . 

sa = ra sta yur Iie=ta che ] uior ci assi = s4e = ra 



spo i sa ca = ra 



en 5 parlies elates 

Theile eiittheilharen Takten . 



hjul 




*ta pur Jie = ta 



W f. ;i is J I U-^^^^m ^ 



i 



sta .pur Ue=ta che 1'a = mo = re che I'a = mor ei as = .si = ste 




Khythme de 4 mesnres. 
Khythnins von 4 Takten . 

- :1 l 1 i 



Khythme de 4 mesnres . 
Khythnins von 4 Takten . 



4r »* rf: 

ra,ci assii <.tc = ra., ci assistc = ra . 



^ Cad: ^T IT 



pr ia rhe» 




spnnti in ciel I'.u = ro=ra ,-pria che spunti in ciel l'au = ro=ra 



»rf. 



.-SllJi&W -fti-aE 





mesures . 
Takten . 






^^ 



\ J *— : , , ' ■ 

d i i r | if r g= 



±M 




sor=ti.= remo pian pia = .«i=no pep la por=ta del gia'r * di = no che=ti clieti a - .Jen's to 



de 14 mesures. 
von 14 Takten . 







pas = so seen = de = re = mo fin ab=has=so che lies s sun ci »en = ti = ra ,che lies sun ci senti = .. 



tnesure supposee . 
unterschobener Takt .^ 



Khythni; de 8 mesures . 
Khythmus von 8 Takten . 

»T-7T 





pronta pron=ta la ca = rozza 



la da nor si tro = ve = ra ■> la da noi si tro=vc= 



Khythme de 10 mesures . 
Khythmus von 10 Takten. • 



^ 



jrapumn ,nnn rrrm nrmmm rrrmynn 



m 



Cad. part'. 
VoIlk.Cad. 

ra.. 



Scen = = de •= re = mo 



ti = rcsitio 



;^s 



JTrpi-TITTl 



r;if f 



£ 



# m 



(g ■ •„ 



^^s 



f fir 7 r'- i 



sor = = ti = -remo 



piano piano a pas = so len=.to che nes = sun ci sen = ti = = ra , 



Khythme de 8 mesures 
Khythmus von 8 Takten 




Khythme de.10 mejures . 
Khythmus von 10 Takten . 



i l-^ a j f g g f p F i ^ ■ r = - ' ' — 



sor = tire = mo pian pia=ni 



per la porta del giar=.di = no, , 




pian pianino pian piani= no, pronta proii=»a la ca'=rr»77.a 



i'a da noi si tro=vt: = ra , "' 



Khythme de 8 mesures . 
Khythmus von 8 Takten . 




t j i ' p r ^ 



^^ 



£— 



spo = 



sa ca 



a^.ra.: ■" sta 



per lie = ta che l'a = mor ci as = sis = «te 









*ii^^^^|il 

-;-\:*^*^i 






'MSm 






SliHiS 




iRs 



#tiiii 



mm 



If! 






*♦ 



^■?- 




che I'a s raor 



ci as = si= ste 



Cad ..mterr-4 ., 
tfn'terbrvCad. '■ 

. ra , ■ . ei as = 



: ste = 



Cad . mterr : 

I/nterhr.Cad . 

ra i ci as = 




(untersrh. Takt . 
( Cad.interr.. 
UJnterb.Cad. 



■a ste ■ 



(.lUitersch.Takt. 
s Cad^interr • 
tUnterb.Cad. 

si = ste = r« , ci~as 



Cail. parf. prolongee . 
Vollk.Cad.verlangert . 

. \ . . . v . . v 

= si = ste=ra ci as = si = ste=ra,ci assi=stera 



• La premiere, partie de cet air est compose* 
d'apres les principes indiques .La seconde.par= 
Ue ( comrae elle est dans un mouvement oppose) 
lie pent pas contenir ( et encore mieux develop= 
per ) les idees qui se trouvent dans la premiere 
partie , Ce sont pour aiusi dire deux airs diffe= 
reus, qui n$. -solvent' de Ja coupe binaire que la 
inauiere de moduler, pour se lier et se marier 
ensemble . 

* 

RHYTHME BE V AIR ... 
Premiere partie de cinq periode*-. 8.-9^-9.-. 
a ,— 2.-3 ; -3 ; -5j*)-6. 2 ; -2.^2j-4:-2 } -2:- 
2: -2 . Deuxieme partie de sept periodes . 4 . - 
*— *— 4.-10.-* - 4,.- 4 ; - 4..- 4—14.^-8 .^10^- 
-*— 10 .- H : - 8 : - 4 : - 3 : - 3 : - 3,: - 3 . (*-*) 



Per erste Tiiejl dieses Gesan^st'uckes ist nach den 
ahgegebenen Regeln componirt . Der zweite Tlveil 
kann, (da er.in.einem entgegenyesetzten Tempore 
schrieben ist*,) nicht dieselbeit Jdeen enthalten , (o= 
der noch besser entwickeln , ) welche in dem erst en 
, Theile befindlich sind . Also sind es gewissermasseii 
zwei verschiedene Gesangstiicke, die dem zweitfrei r 
lig-en Kahmen nnr in so feme angehore*i,als sie.die- 
selbe Modulations art befolgen.um sich mit einander 
zu Verbinden . 

RHTTHMtJS DER ABIE. 
Erster Theil von 5 Perioden : .8 .- 2 ; - 2,. - 2 ; - 2^.- 
3j J -3;-S-(*)-6.-2 ; -,2 ; -a.7r4:-2:-2:-2:-2 . 
Zweiter Theil aus 7 Perioden bestehend :4.-4.-'4,- 
:4.-l<>^ - 4^.-4,-4.- 4;-14 ; -8.~10 ; -8.-10 ; -8:. 
8;- *: - 3 : - 3 ; -3 : -3 . <**) 



**) Ce rhythm* de cinq me.ure, „'» pas be.oin ici de compagnon dans 
nn monvement au,.i lent d'une mesnre a quatre tern. . 
(-'■'*) No.., appelLron.cettemaniere d'anly.er la Me"lodie le Patron 
.?. Pair . On pourrait admettre ici comme proposition pour les 'eleve. de 
prendre de ce, patron, de. bean* air, , et de ,'exercer avec enx en ceant 
.I'a.ilre. idee. ,«n ob.ervant de placer aux memo. endr.il. le, demi-caden = . 

f«,l««J«ne«parf»it..,le. cadence, i„t.rrompn.,,etc..Cet«wrcice 
pourrait former „n tart qui conduirait a cre'.r .'oi-nAme »on senien.ent 
I., id^,,mai, 1., patron,. eux JB A eme,,,u , on modifierait en.nit. a l\„ x 
frai,car,un. donn.. quekonque e.t t.ujonr, important. dan,» B Trai s 
.. "ffeir.il . . . . • 



' b^f.vurro.: 



<*' Di.ei.r funftaktig. Rhythm., hat hi.r h.inen Begl.it.r nothig , da das 
Tempo ,o lang.am nnd in. -f- Takte fort.chreit.t . 

V f *) Wir werden die.e Art, die M.lodi* ta zergli.d.rn , das Skele tt,od-r 
den Schattenri,, des fte.ang, ; 



. neanen. Man'konnte den Schnlern zur Anf^a? 
"' ra » CI,en » »«« "lehe Schattftiri,,, T.n Welon .chonen fte.ang.tucken ruma= 
cnen,^ «.B . a«s Moiarl', , Be.thoT.n',, Ko.sini'. u„d andern alteren *hd ne..e= 
renOpern,)nnd iichdarani«uben,ind.n«lfcrt Umri„en and.re e.^ene Jdeen 
iu erf,na«n,wobei, e ao c hd«halb^i,d;« vollhommMi.il, n. die unt.rbroche«n 
t?i!? t ™'°L t ';\* tnm * a ' ii * ttXh * St * tU *•*•**» vr«rj*iim5«t«, .'Die.e "Obun^ 



;ii »__*•*_ " -v-»«™ ^w V « v «» »vfwifNHi»iin • meat; uduhi; ■ 

in*, mv Brf,bw»»g Wli,n ,.«.*,,,, «l «. n iclii nur «..*, ,o»d«,„ auch 
eifi«itWwh. Shtlrtt, her,v.rwbria g «* i» nttB i, *S„ , H. jn , n«««irk« 
7 1"^* **^*" M**r* »**••*• Wi* "» *w«Ama,„,« * u f s ,h.» j,t i» 

/^.i>unuai^k*<H»iriciii*jr. ■ ., 



if.- . 



•fi*-'.. *~4 f»Vj«*. v* 




'-'1 



On a ici un exemple des periodes longues et • 
cj,es periodes courtes , de meme que des rhvthmes 
longs et des rhvthmes courts .On voit dans cet 

; air ( priucipalement dans la premiere partiejune 

: m'aniere particuliere de traiter la Melodic • ce 
n'est pas toujours la voix qui la conduit . mais 
cVst tantot l\m tantot Tautre instrument del or= 
chestre qui la reprend ( ce qui est indique dans - 
l-exemple par.de plus petites notes) , non seule= 
ment alternativement avec la voix , mais meme-, 
pendant que la voix continue a chanter. La voix 
, humaine a 1? une etendue (diapazon) fort bor= 
nee, ce qui fait qu'elle ne pent pas rendre'to'u:: 
jours beaucoup de petites idees melodiques, qui 
sont neanmoins dans le caractere de Pair, mais 
qui rendent la Melodie plus piquante , plus flats 
tease , plus arrondie et plus interessante; 2!que. 
tort souvent les paroles ne se pretext point a 
ces petites phrases melodiques ,et exigent d'e = 
tre plutot deciamees que chantees , quoiqne. le 
caractere de l'air ( ou de ses paroles) permette , 
on meme exige , de faire de la Melodie . Dansce' 
\<as , iLfaut faire ce que fUmarom a fait ieijc'esti. 
Y-dire mettre la Melodie dans Pane ou dans 1'aifc 
tre partie de lorchestre', la ok la voix nepermet 
plus de la continuer, et de faire en. sorte que ces 
petits traits , semes parmi les instrumens, fas = 
sent avec la partie melodique de*la voix une «eu= 
le Melodie, qui se marie avec i'autre au point 
tfu'enxcroirait que la voix fexecute tou^e e'ntie= 

. r e . Cette maniere est'fort delicate , et exige de 
la part du compositeur un tact fin et un gput 
exquis . Nous appellerotts la coupe de ces airs 
de deux mouvemens differens la, pran.de €&upe 
iinaire double . On a fait beaucoup d'airs non 
jinoins beaux dans cette dernierf coupe, mais 
*!dnt la pr^n^iere-partie /adag.10) se termine 
* 1 uq.ue , au lieu de finir a la doiuinante , 

i C est. eqa'on prend pour cette premiere 



4.5-4- 

Hier hat man ein Beispiel von langen und kurzen 
Perioden,so wie von langen und kurzen Rhvthmen , 
Man hemerkt indieser Arie, (besonders in derener* 
stem Theile ,) eine besondere Art, die Melodie zuhei 
haudeln.es ist nicht immer die.Gesangstimme,w*l= 
che die Fuhrung hat;es ist bald diess, bald jenes Jiu 
strument des Orchesters, welches dieselbe ubernimmt, 
( was im Beispiele mit kleinen Noteu angezejgt wur= 
de,) Und zwar nicht nur abwechselnd mit derGesang- 
stihime ,sondern auch sogar , wahrend diese fortsingt. 
yDieMenschenstimme hat li^s-t oinei^ sehr hesehrank = 
ten U mfang,welchersie oft hind ert, kleine melodische 
Jdeen hervorzuhringan,die jedoch im Charakterdes 
Gesangstuckes liegen, und die Melodie anziehender, 
schmeichelnde^abgerundeter, und geistreicher ma x 
chen . 2*-£a» sind h'aufig die Worte nicht geeignet,uin 
solche kleine melodische Phrasen anwenden zu kon = 
nen , und erfordern mehr Declamation alsGesang , 
obwohl sonst der Charakter der Arie ^oder des Tex =- 
tesVeine wahre Melodie erlaubt oder begehrt . Jn 
solchem Falle muss man, wie hier Cjmarosa,ieri x &h= 
ren,n'ahmlich da, wo die Eigenschaft der Meuscheu= 
stimnie die Melodie fortzusetzen nicht erlaubt ,die= 
se der einen oder andern Orchesterstimme zu u|>er = 
tragen , und diese so zu. stellen, dass diese kleinen.., 
indie Instrumentation eingestreuten Ziige,mit dem 
melodischen Theile der Menschenstimmeeine einzi- 
ge Melodie bilden,die sich mit den andern so verelnt, 
dass man all es durch sieallein ausgefuhrt zu glauben 
versacht w'ar*e . Diese Manier ist sehr zarterNatur, 
and 'fordert von Seitedes Tpnsetzers feinen. (** ^ 
schmack ui'id gebildetes Schicklichkeitsgefuhl .Wir 
wer'denden Umkreis-dieser , aus zwei verschiedenen 
Tempo's, bestehenden Gesangwerke, dfn doppeiten 
xweithet/zpen yrosfen Rakme* liennen . Man- hat indie= 
ser letzten Form viele, nicht minder schone Ges'an = 
ge geschrieben,wo jedoch der ersteTheil (das Ada* 
$io) in derTbnioa,anstatt in der Dominante,endet, 
. das heisst, in dem man diesen ersten Theil al? *ineri 
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, 4.52 ' , v' ■ ■' :• >■ 

i partie la petite c.o\ipe ternaire de trots- periodes 

i-~" jip incipales ( le theme , deiixieme peribde-, " le 

theme da capo, en §uise de rondeau ) '.'. , apres 

qiioi on Fait pour la seconde partie de lair 

- uir ai/rpro, a l'exeniple de cet air de Cimarosa. 

'"'■IV-' '.:':. . ' 

MB de ,SACC HISt dans let ^r and r COUPE 
■>- Mnaire,de i'opera d , CEDiPE. 



... Ui \ 

Jtleiiien dreitheilig;en Rahmen b ehandelt , dep aus diW ' 
Hauptperioden besteht, ( nahmlich Thema , zweite 
Periode and Thema da capo, in der Art des Rondo ^ 
woranf manner st , als zweiten Haupttheil , das A/le- 
$ro= Gesangsiiick , nach der Art der Arie des Cijua^ 
rosa , hinzufiict . 

IV. 

ARIE von SACCJflNI in dem prossen zweitheiliaen 
UMFANG, aus seiner Oper : OEDIP. 



1^ Rartie. 
lisr 1'heil. 



H.ACCHIM 



Maesto&o 



Kliylhme de 7 -mesures , on. bi'tn <tc 8 aver line mesure snpposee . 
; Khylhmns von J Takien , cider auch yon 8 m»t einemnntcrschobeneii Takte . 




Du niaUhewr au = gu = ste vie = lime mettez on terme a 




-£• Cad : 

vos re = grets. 



Knythme de 4 mesures 
Khythmtis von 4 Takten 



i F i r n M I ll 7^ 




jTHj^V /.«hv.h,m, 5 



mettez 



un terme 



vas 



cid.p»rf. 
Vollk.Cad. 
re = grets . 



HRF**\ 



£ i: 



mesure .-tjoutee. ^~ 
n«lj;efii 5 lfrT.>k!. 




111.111(1 lo 



incur est exempt 



le meme . \ / 

Jers.IHe . \ / ■ ' 

y\y% i i i R i , I , . in x i e 



dn sort on doit bra = ver 



les traits, .que \olre 



Khythme <le 6 mesure! , 
Khythmus von 6 Takten , 




a = me 



1 $ < ; *«1- prolon^ee par I'nrchesire. ( 

en pai* ^-..donne- an* soins <,«V no«*pr e «drom de v^"""*'" *""*'*" ° rCh "'"- , 




de voiis . 



Khythme .de 4 mesnrei . 
Ji2jvflmiu» von 4 Takten . 







pour vo« s sePaVil . nmin ; n ; * • rtf 4 *"' 
: ^^ • t 0>ts Ie "le et Iecneurd'Ant. = g f , =ne . 




^le-Vad: «>'*«nre inpposrr . 
^* unlcrtrhtth: Takt . 



Khvlhmc >l« 
Khytbmiis vnn 



aux soins 



que nous prendrons de yons 



.. mesure »uppoiet . P r ' ~ 



■ unterschoh: Takt 



lite fll 




i).e» C.V*^t*0, 



* » - bandon - 



^ TSVf> *>? **J*< H~- 











2i££ T*Wi . 




Cad. par f: meture luppoiee . 
Vollk.Cad: Unterschoh.Takt . 



= ne 



mettex mi 




If me nit . 
ilfri«lhf . 



Cad.palrf. 
Vollk.Cad. 



r r r r r > 



lerme a vos regrets* dii malheur aqgusste vic=ti = me, quand le coeur est exempt 



i f>fe^ 



*-»- 



W 



y*pm i 



I f (-'Ad. prolongee par 1 orehestre. •*■ .*. 

^ t Cart.- verlanccrt (lurch d»i Orehesi , . .» .' _.»,■ 




crime, dii sort on doit braver les traits. 



btu'^efiigter Tjlk* . 
\ 



y«tf 



vo = 



<le 7 mmirej, ou bicn de 8 av«c une meiure auppoiee . 
von 7 Takten . odar auch v»n 8' mil einem nnteri ehobeneh -Takte . , 




tre a = me 



paix s'aban = don=ne auv soin* " que nous prendrortn de vous ,pour vous sera 




I f C'iiI.prMonm«. r ihihii** ajoiitfn . , 

« " "8 1 Cad. vrrlangert . • Kei^-efK^I vr T*k,l . 

vir nous aw = rons tows ' le zele et le coeur d'Auti _= gone f le coeur" d'Anti = gone. 



M 



v |, mmyYt\ g g >_i g g i 



Khrtkma d« 11 m«sur»» , on hi'an it 13 avec mi* 
Khrthmui van 11, Takten , odcr aurh von 13 mil cjn-iu 



M" m s-*-3 k 



Aux soins que nous pren=drims de vous, que vo = = tre a 



fttrsnre supposes 
nnt«r>chnbenen Takf 



j7^" ^^"f^T^^^j- ^ri-^ l ^r' 1 ^ ^ 




Cad: in Or r : 
-VnttrttV.Cad • 



Cad i P»rf . 
Vollk. Cad. 



'me en pai* s a = baii= doii = .ne, que- vol. re •< - m'eenpaix s'ashati ~ don = ne . 



BHYTHME DE CET AIR\ 



te* • cell? que la rjtournelle fait a la t'in de cet- 



• ■»' partie :/T.- 4.-3.^-3.-6.-*. 



.6": -5. -4. 



■RHTTHMUS DIES EH ABIE. 



"Pl\emiere partie xle <leu.v,periodes ;. sails comp= Krster Theil von Q Periu<!eu,nn^erecimet dicje; 



iiiffe,weJche das Ritoriiell zn Glide dieses Tlieils 
biJtlet :.?•-*•- 3.- 3. -.6. -4. -4 : -.«:-, 5.-4 ■ 



U.tt C.X" 41TO. 
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Seconde partie de deux periodes; la rita«p= 
nelle finale en fait la troisieme : .4.- 4.- ?.— 
4^ —,41 : — * . -,4 . Cet air exige , par rapport au 
f li^thme, les remarqnes snivantes : 

Le rhvthme <le sept mesnres qui se trouve 
dans cet air fixe d'abor,d notre attention . On ue 
pent rien rejeter absolument en Musiqne , parce 
que* tout v pent trouver une exception • inais on 
lie pent pas marcher deceptions en exceptions *"■ 
la nature ne le permet pas,quoiqu'elle permette . 
cjuelqnefois dans les arts de deroger a ses lois . 
CVst par cette raison qu'on tie pent admettredes 
exceptions comme des principes . Si par extra= 
ordinaire une phrase melodique de sept mesures 
se presente j quelle paraisse non forcee , uon 
boiteu«e . bref , qu'elle ne heurte point notre sett; 
tiiueut , pourqttoi ne pas se la permettre ? Tout 
ue, qui dans les arts satisf ait on sentiment fin , 
tJelkat et exerce , est hors de Ja regie .Comme , 



nature! , voyons maintenant quelle en pent *tre 
| a raison .. Transposez cette phrase de la sorted 



Zweiter Theil von 2 Perioden , wozu das Schluss- 
ritornell nocheine 3 J - bildet : 4.— 4. — 7'.— 4.-* U:~ 
4.-"4.TJieses Gesangstiick bedarf ,m R'ucksicht auf ' 

« 

den Rhythmus , folgender Bemerkungen : 

Der sieben=taktige Rhythmus , der sich in dieser • 
Arie befindet , fesselt gleich anfangs unsere Aufmerkr 
samkeit . Jn der Musik kann man nichts entschieden 
verwerfen,;weil Alles hier *ine Aiisnahme findenkaii; 
aber man kann nicht von Ausnahmen zu Ausnahmen 
fortsehreiten • -die Natur erlaubt es nicht, wenn sie 
auffh" bisweilen in den Kunsten gestattet ,von ihren 
Gesetzen abzuweichen •'. Aus dieser Ursache kaii man 
Ausnahmen nicht zu Grundsatzen umstempeln.Wen' 
ungewohnlicherweise eine melodische Phrase von 7 
Takten vorkommt .^wenn sie nicht gezwungen, nicht 
hinkend erseheint . _ kurz wenn sie unser Gefuhl nicht 
beleidigt, warum sollte sie nicht erlaubt seyn ? Alles, 
was in den Kunsten ein feines,zartes mid geiibtes Ger 



fuhl befriedigt , ist von der Kegel unabhangig .Da 
ce rhythme de sept mesures fait ici »n effet fort j mm $W n -_ taktige Rhvthmus hier eine sehr ni*. 

torgemasseWirk«ng.l»e l rvorbringt,so untersuchen 
war davon den Grand . Man versetze diese Phrase auf > 
folgende Art : 




et vous la trouverez absolument carree .Si elle 
e*t ici carree ,pourqnwne le serait-elle pas , 
telle que Sacckini 1\ rendu* . car toutes deux 
.out absolument les memes ?.Si , paJ . exemp^a* 
compositeur trouvait la phrase suivante ^hi est 
parfaitement hien carree ; ' 







et apre, avoir reftfchi qu'elle serait mieux exe = 
ctee , ,i elle *tait ecrite. de la maniere suivante 






««d wenn ihm spater durch Nachdejiken beifiele,dass' 
«e besser ansgefiihrt wurde,wenn Ue folgendernia»= 
s en Seschrieben wire 



»^r*- 



m 



:m 



m 



■-m 



ond man wird sie voUkommen gerade geformf f inden. 
Wenn dieses hier nun der Fall ist,warum sollte dieJ 
selbe Phrase nicht auch so in der Art se)m,wie Sate** J. 
*« sie^chVieb ,da doch l»eide einand'er ganz gleich 
*fod ^Wenn,z.B.ei„Tonsetzer folgende Phrase 
erfi^de,die vollkommen gerade gebaut ist ; 
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pourqiioi ne lui serait- il pas permis de le faire 
<lc la -sorte ? Est-ce parce qu'elle an rait sept me= 
sures'? elle les a en effet; ,mais notre sentiment 
suppose la'huitieme . et cette derniere etant saps 
prints* , par rapport a l'exemple ( voyez J* y , 
elle n'a point d'interet pour lui- . Voila le secret 
dn.rhythme.de sept mesures, commie noirs 1'avons 
remarque . D'apres cela , il faut envisager le 
rhythme dans Fair de Sacchini, nun comme de 
sept , mais comme de-huit mesures , dont lahnis 

tieme est supposee . , v s 

'■.'».'- 

hp rhythm* dp cinq mesures dans lamemepar= 
tie de cet air ne provient que du retard de la ca= 
dence (voyez ce que nous avons dit sur le retard), 
et est au fond un rhythme de quatre mesures . 
ftectifions niaintenant , d'apres ces observations, 
Je rhythme de cette partie* par exemple : 8—4- 

. S'— . 3 — c. — 4-4.-6 - 4 — 4 . ou l'on voit qu'il 
est parfaitement regfulier . 

.jj Le rhythme de onze mesures du meme air dans 



raison indiquee X tine mesure de plus • il e*st unve^ 
rltahle rhjthme de douze, ce qu'on trouve en le 
transposant de la maniere suivante : - " 



warum. ware es ihm nicht gestattet , sie auf diese.letz-. 
te Art aufzusetzen ? Etwa darum , Weil sie da mir 7'r 
Takte h'atte ? Allerdings hat sie dereh nicht mehr . 
abe,r unser Gefiihl ersetzt den achten Takt . und da 
dieser letztere in Riicksicht aiif das Beispiel, (sirlu- 
J-) unterdruckt wird , so hat er auch fur uns keine 
Wichtigke.it mehr . Hierin liegt das Geheimnissfles 
7= taktigen Rhythmus,, wie wir es schon besproehen 
hahen . Demnach muss man den Rhythmus in tier .Sac. 
chinischen Arie nicht als einen 7 = taktiijen, . sonde rn 
al* 'Urns 8 Takten hestehend,ansehen , wovon der H { S 
Takt : unterdriickt wurde . 

Der 5±taktige Rhythmus in demselhen Theile 
dieses Ge.sangstiickes ensteht nur du'rcli die. Verzo^j-z- 
rune; der Cadettz , ( man sehe,was wir iiber diese VeV= 
zog-erungengesagt hahen,) und ist. eigentlich nur 
ein Rhythnius von 4 Takten . Ve.rbess'ern wir nun , 
liach diesen Benierkungehjden Rhythnms dieses 
Theils , z . R . 8 - 4 -3 - » <- 6 - 4- 4 - 6 - 4 ^4 . und 
wir sehen,dass er vollkommen regelm'assigr ist . 

Der: its taktige Rhythmus ini zweiten Theil der = 
Ja seconde partie suppose encore ( par la meme selben Arie seta#, (au« dem oben gegeheueu Grmide.) 



einen Takt mehryoraits . es ist ein wirklicher Kfiyth- 
mus von 12 Takten, was man findet , wenn man ihn 
au'f folgende Art setzt : 



L: 




*» 



I 



jV m fa^ f e p » 




■i I ' ra<l:interr : 



a 



on chaque mesure fait deux mesures dans le mou 
rem'r n^ de Sacchini, et par consequent six en don= 

: nejit douze . D'apres cela, le rhythme rectifiede 
cette ^<conde partie est:' 4 - 4 - 8 - 4 - 12- 

i * — * et enco?*' fart res;ulier . ' " 



wojederTakt zwei Takte des Sacchinischen Tem= 

po?s enth'alt, und also 6 Takte 12 machen . Deninaeh 

ist der verbesserte Rhythmus dieses' zweiten Theils; 

*- 4v I - 4 -12-4 -4. und folglich ebeu - 

falls ^'a^z retfelmassig. 

D.ettilW 4J7W. 
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pliant aux rhythmes qui out plus de huit mesu= 
rev, on ne peut point les exclure ; car ils depen = 
dent de la nature ties idees melodiques,de la ma= 
uier.e dont le compositeur a senti ses phrases , 
de soil gout,de sou tact , de la varlete qui! veut 
mettre dans le rhythme , et enf In de la maniere 
vyntetrique dont ce rhythme se laisse diviser . 
W^U^l^ilA pas mollis vrai qu'il faut les enyi = 
sager comme des rhythmes dont on doit, faire. 
tries- pen d'usage dans le meme itiorceau de Mo= 
sique . 

' Nous ferons encore les observations suivan= 
tes* sur le rhythme • car cVst le rhythme , sa na = 
ture,son energie,sa variete, son charme et ses 
secrets qu'il faut etudier particulierement , si 
Ton vent etre heureux dans Tart mflodique-,en 
, etudiant le rhythme musical , on etudie et on ap= 
protondit en meme terns la nature de uytre pro= 
pre sentiment : les ancieiis avaient raisoi^dedire 
quil etait V ame de la Musique , quoiqu'ils fai= 
. ent pris dans une autre accepting . 

On pent souyent ajouter mie mesure a un 
rhythme carre, p. e. 



M* 



Was die Rhythmen von mehr als 8 Takten betritTt , 
so kann man sie nicht verwerfen . denn sie hangen ab 
von der Natur der melottischen Jdeeri, von der Art 
wie der Compositeur seine Phrasen gefiihlt hat ,von 
seinem Geschmacke, semen Arisichten , von der Ab =. 
wechslung,die er in dem Rhythmus anwendeii will , 
und endlich von der Art , wie dieser Rhythmus sich * 
symmetrisch- abtheilen lasst . Doch ist niclit minder 
wahr,dass man sie als Rhythmen betrachten muss > 
von welchen in einem und demselben Tonstiicke lmr 
sehr wenig Gebrauch gemacht werden soil . 

. Noch fttfen wir ftxlfende Bemerkungfen iiber den 
Rhythmus bei • denn der Rhythmus ist es , seine N a = . 
tur , seine Kraft , seine Ver'anderbarkeit , sein Reiz 
und seine<Jeheimnisse ,was man vorziiglich studieren 
muss , wen man in der melodischen Kunst mit Cil'uck ar= 
beiten will ;indem man den musikalischen Rhythmus 
studjert, so studiert und ergriindet man zugleich 
die Natur unserer eigenen Gefithle : die Alten hat = 
ten Recht zu sagen,dass er die Seele der Musik sey ; , 
obwohl sie ihnin eiriem andern Sinne nahmen . 

Man kann oft zu einem gerad =taktigen Rhyth = 
mus einen Takt beifu gen, z.B. 




mesure ,ajoii(fp . 
beifcpfiti;fir Takt . 



dfeS 



y'.f'r'r 



Khythme d? 4 mesurcs . Hb i i 

Khythmus von 4 Xaklen . * .— -•* J ■*"] 




mais cette mesure ajoutee doit etre executeepar 
un autre instrument que eelui qui conduit la Me= 
Jodie . Ainsi, dans les airs, eette niegure serait 
executee par une partie de Torchestre . II est 
remarquahie que eette addititm de la Melodie 
et du rhythme a de 1'attrait pour nous ,pourvn 
que ce qu"on ajoute ait quelqne chose de flat = 

teur . Le sentiment pa rait s'arr-eter arec le 

- '*&.;* 
rhythme , apres chacunedes deux phrase* <le 



* >>*i§efuftter Takt. % 

aber dieser hinzugefiigte Takt muss von einem an-. 
dern Jnstrumente ausgeftihrt werden, und nichtvon 
der Stimme^welche die Melodie fiihrt .Also ware, 
in (iesangstiicken ,ein solcher Takt rinrch eine Oi-- 
chesterstimmeauszufiihren. Es ist inerkvriirdig,da.<s 
diese Zuyabr zur Melodie und zum Khythimis mis aiu 
ziehend erscheint , vorausgesetzt,dass das Heigefu^ 
te etwas Reizendes hat . Das, Uefiilil scheiut sich , 
Bach jeder von den beide'n Phrasen dcs 



U.et C.N9 4170. 






V^^s 











Pexemple , et prendre, pour ainsi dire , haleine , 
pour mieux saisir ce qui doit suirre . Cest par 
cette raison que ces deux mesures ajoutee* lui 
rendent cette' Melodie plus neuve et plus piquaik 
te : en les otant , la Melodie.parait usee, et. a 
mollis (fattrait . II y a dans la premiere et deu= 
xieme parties de Fair de Sacchini,un exemple 
ifune mesure ajoutee par Torchestre . Le. senti = 
■ ment permet encore de prolonger mi rhythme 
par une mesure, pour mieux determiner une'ca* 
donee parfaite,et quelquefois meme une demi _ 
cadenee dans de certains endroits . Dans V Ada= 
ijio de Haydn (voyez D -), nous avons viiunexem= 
pie de cette prolongation a la fin de c ha que par= 
tie . Elle se fait la apres une cadence parfaite : 
ici ( dans Fair de S|c'chini } , au milieu de la se= 
toiide partie elle a lieu , apres une demi_cadence . 



Un autre phenomene non moins curjeux est 
q'iie, lorsquW repetele trait melodique d'une 
inesure,mais avec d'autres notes , par exemple , 
<lans mi rhythme Vquatre ,ce rhythme parait 
etre car re qu-oiqiril ait cinq mesures', p.e . 



- +*7-' 

y 

obigen Beispiels , mit dem Rhythmus gernth yer ■=■ 
ziigernd zu verweilen , und gewissermassen At hem 
zu hohlen,um das Nachfolgende besser zu fassen . 
Ans dieser Ursache geschieht es, dass dij* zvyei bei = 
gefiigten Takte ihm diese Melodie neuer-nnd anzie= 
heiider machen : wenn man sie wegnimmt,so scheint 
die Melodie verbraucht , und weniger ansprecheud . 
Jn dem erstenund zweiten Theile der Sacchtflischru 
Arie befindet sich.das Reispiel eines , durch dapOrV 
Chester beigefiigten Takte* . Eben so gestattet das 
Grefuhl auch, eiiien Rhythmus durch einen Takt zu 
verlaivgern,wennaii gewissen Stellen eine vollkonu 
mene,und bisweilen ttuch eiue Halbcadenz dadurch 
mehr Bestimmtheit erlangen soil. Jn dem Haydn' = 
schen Adapt* ( man sehe D^) sahen wirein Beispiel 
soldier Verl<ing#rung am Elide eines jeden .Theils. . 
Sie geschieht da naeheiner vollkommeuen Cadeiiz : 
im Sacchinischen G'esang hiiigegen iii der Mittedes 
zweiten Theils, nach einer Halbcadenz . 

Eine andere,nicht minder sonderbare Erschei= . 

nung ist , dass , wenn man den melodischen Urnriss ' 

. '. ^ 

eines Taktes , aber mit andern Noteii ,z . B . in. einem 

' V 

4 = taktigen Rhythmus , wiederhohlt , so erscheint 
dieser Rhythmus, oh wohl aus 5 Takten bestehend , 
doch geradtaktig , z. B.. 



Khylhme de 5 mesu'res au moyeli d une repetition de la Q"Z meiure . 
Rhythmus von 5 Takten mittels't einer WieiferhohUini; des 2*?". Taktes. 



N *■ 




repKtitiqjt «l«la mesure preredente 
]>ar d .ait tores nates . 
Wie^erhfthliin^ des^voris;t'n Tat =s 
tes <l«rvh andcre \oien » 
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Cette cinquieme mss\\ re ajoutee ade meme quel= 
que chose de piquant ; car, otez la troisieme merf. 
sure de cet exemple,, et la Melodie aura moins de 
nouveaute et de charme, p.e . , 



Audi dieser' fiinfte eingeschobene Takt hat etwas an = 
2iehendes; detui,,man itehme den drittenTakt dieser 
Melodie hinweg, u 11 <t sie wird weniger Netiheitund 
Reiz haben , z . B . 
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Kh^ihnms von 4 T^ii*n , 
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Voifa. douc tin second mojen de prolonger un 
rhythme carre par uhe mesure . Ainsi , il ya ijua= 
tre nianieres de faire d'un rhythm e de-quatreme^ 
naves im^rhythme de cinq : %°. parceJIe que nous' 
venous d , indiquer,en repetant tine mesttre.2? par 
fecho, comme on fa dit precedemment ; 5 ? par 
le retard de la cadence . 4° en ajoutant ttne me-. 
stireata findu rhythnie.Voila ponrquoi beaucoup 
«le rhythmes de cinq mesures paraissent agre-a = 
hies et naturels. et voila encore pqurquoi ils 

' ifexigent pas toujonrs un compaction . mais il y ■* 
a un art de les placer a propos ,<jui ne s'apprend 
point faeilement . 

Ce que nous avons dit jttsqu'ici stir le rhj-thme, 
est ce <ftrtlya.de plus important sous le rapport 
<le Ja Melodie .' 
«: Par le mouvement de. 1 acco nip ague ment , on 

•p'eut souvent interrompr* les cadences parfaites , 
de la Melodie (mais dune peut pas les interroinpre 



cola ne unit point an chant sur lequel notre attention 
est fixee . an contraire ,cette mauiere d'interrompre" 
ces cadences reparid beaucoup de ehaluur dans le cou 
rant du niorceau 

La demi-cadence sur la dominante,lorstjue 
la Melodie s'appnie fortement surelle, P « . 



Diess ist nun ein zweites Hilfsmittel, urn einen 
geraden.Rhythmu* durch einen Takt zu verlang-ern. 
Demnach g-ibt es 4 Arten,aus einem vier- taktigen ' 
Rhythnius^ einen funftaktig'en zumachen: l'lilf die 
eben angezeigte, indem ein Takt wiederhohlt wird • 
2— das Echo, wie wir schon friiher gesagt Ttaben . 
5»»» die Veizogerang der Cadenz .. 4^ das rJinz^FiW 
gen eines Taktes zum Ende des Rhythmus . DieSJ; ist s 
wartim viele 5=tak%e Rhythmen angenehm und iiatur= 
lich scheinen ; nnd aus diesem Gruhde kommtes,das« 
sie nicht immer ejnen Begleiter erfordern • aber sie 
zu reenter Zeit anzuwenden , ist -elite nieht leicht er- 
lernbare Ktutst k; . ; 

Das was wir bisher fiber den Rhythmus gesagtha= 
ben,ist dasWichtigste in Rucksicht auf die Melodie. 



Dnreh die Bewegung; des Accompagnements kann man 
die vollkoiiienen Cadenzen in der Melodie oft unter- 
bpechen, (aber man kann dieses ,wie wir spater se , 



J.ar.1. Harmonie^oinmenous le verrons plus tard), hen w«rden,„ieht d«rch,lie Harmonie th„„,) Jene 



y cadence, forJes iur la dominant? de La 
Stark^.WU,* Halbcad,n*» ,„f fc, t, 01 ^ nanfe ¥OI1 A . 



sehadet dem Sanger jnicht, auf den unsere Aufmerk J 
samkeit gerichtet ist ; im Gegentheil verbreitet die. 
se Art, die Cadenzen zu unterbrechen, in den I, auf. 
des Stiickes mehrWarme . 

Die Halbcadenz auf der Dominante, wenn die Me, 
lodie sich auf sie sta*k stutzt , ( wie z . B . ) 



P* 




a une tejle force de repos^qne^uandeHesetrou, 
ve plac4e au mifteu d'une longue periode, elle.la 
partaken deux parties, et 1'pn eroit entendre 
de«x periodes differentes . C^est en employ ant 
bien a propos ces demi- cadences ^u'ofc^ijit f a i= 
r« facilement de periodes fort ete^, 



hatah Ruheyunkt eine solche Kraft, d*«.we»n sie 
«ch in der Mitte einer langen Periode befindet , sie 
*elbe in zwei Theile abtheilt,und m a „ z«ei versohie = 
dene Perioden zu horen glaubt . Durch den wohlan -. 
ffebrachten Cxebrauch dieser Halbcadenzen kann man 
leicht sehr a« 5? edehnte Pe*iod«« heivvorbringen.aber 
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il fant lie pas abuser de ces dernieres , et u'j re = 
courir que pour la variete , c'est-a-dire , il faut ' 
"en placer uiie entre des periodes ou apres des pe= 
riodes courtes ou d'une longueur moyenue ."Nous 
appellerons cette cadence, pour la distinguer des 
aiitres demi _ cadence s , la demi -cadence forte ou 
daniinante' , 

■.v.. 

AIR DE ZINirARELLI DE L'OPERA: 
JULIETTA et ROMEO. 

i 

li£TTheil .. . / 
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man muss von diesen letzteren keine allzuhaufige An - 
wendiing machen^und nur zur Abwechslung dazu seine 
Zuflueht iiehmen • das heisst,man muss eine soldi e 
zwischen oder nach kurzen oder mittelmassig 1 Ian gen 
Perioden einflechten .Wir werden diese Cadenz , u-m 
sie von den andern Halbcadetizen zn unterscheideii.djp .. 
starJle, oder die Dominanten = Halbcadrns benennen . 

V. 

ARIE VON ZINirARELLl ACS' ROMEO V Sit 
JULIE. 
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Andante . 
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Ritournelle . 
Kitornell . 
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Rhythme tie _ 4 mes.ui**' , 
Khythnuu vo^ 4 Takten . 
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Rhythme d»-'8 mesurps . ^fi, 

Khythmus von 8 Takten . £^+ 
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Ombra a = do=rata as = petta 



te= co sa=ro iiisdi -r 
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nel fore tu= iia= to . E = li = 



fid. 
'*a=vra cnn=tcnti il cor. 



ile 12 mesures . 
.von 12 Takten . 
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Ombra a.= do = ra = ta as = = pet = ta 



te = co saro in = = <li = 
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VI = so. 




i>l for=tu=nato E ■= li = so 



a = vra con = ten = ti 




vi^a conrrtentfc il cor- 



CaH-pjurTT Kiloiirnelle . 
VoIlk.CUil. Kitornfll . 



a =. vra conten =. ti il cor : 



Khjfhme <1« 4 mesures . 
Khythmus von 4 Tafiteit, 
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la fra i fe= de = li a = man = ti 



Khythmc it« - 1 5 matures • 
Khytlimus von IS Takfen . 



i l frU J J Jij J 1 ^ 



I^s 



f » 



=rai??5 



^ v » 



^^^^ 



^ 



remit i tlolci is = - taiir. ti 



di pin in no = eenti af = . fetti , 
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ceo ■ a noi . 
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in = tor ,= no 



n - stio = ne = ra 
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^p^n^l^ 
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mo = re. 




ri = sho = 




ra ri = . suo 



• Vollk.Cad 

ne= ra d a = mor . 



Ombra a - do = ra = ta as = petti 




le- cu saro in = di = C'i = so^ 



nel for=tu = nato E = li-> 



f¥^=Ff^fe^ 



avrai con = ten = ti. 




vrai con = tenti il cor,. 



Catf.inierr. 
. Unttrfcr.Cad. 

a = vrai con=ten=ti il cor. 



a = vrai con =. ten = I i il 



\Kilournelte finale . 
SfMuSi.Kitorncll . 




a = =. vrai contenti il ror 



Vollk. Ca,l. 
= vrai con=tenti il cor . 
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Rhythme de la premiere partie de 3 periodes, 

. , : , .v abed 

en coniptant la premiere ritourneller*.- 8— 12.-4. 

Rhythme de la seconde partie de 2 periodes : 

f / » h ' * 

4 ; - 13.- 12: - 2: - 2: - 2. 

Cet, air qui, pattni les airs conmis, aohtenu le 

plus de suffrages en Europe • cet air, le triomphe 

du celeb re Crescentini, est en effet le modele 

d'une Melodie touchante, dont chaque note a 

ete dictee par uile sensibilite vive et pure . 

Les rhythmes long's doivent se, Jaisser.parta= 
? ei ' e " .parties egales ou en parties symetriques 
( remarque que nous ne cesserons de repeter a, 
cause de son importance), sans quoi ils dejneu = 
r#raient sans charme ,et ne produiraient aucun 
interet inelodique ; mai« ,-lorsqu'ils observent ce 
prin'eipe , ils peyvent devenir fort interessans v ; 
c'est. en effet ce que pro'uve cet air ». Le rhyth = 
me b se laisse diviser en quatre parties e gales , 
qui sont : 2-2-2-2 . Le rhythme c ( par rap= 
port aux petites ritournelles,qu*il cohtient) se~ 
lais.se- diriser de la maniere suivante : 2 — 2— 2- 
2*-4 . Le j hythme / est divisible de-cette maple = 
re : 2- 2 ~ 2 - 2 — 5 . Le rhjthme $ est encore diyi= 
sihle,par rapport auxritournelles.,de cette manie= 
re: 2-2- 2— 2 — 4 . Ainsi,ces rhythmes long's sont 
composes de phrases courtesbien distincteslesunes 
des autres, distributes symetriquemeiit ,.de manie 
re qu'on est te'rite de prendre ces differentesphra: 
ses pour autant de petits rhythmes . Voilade ve= 
ritables modeles de rhythmes.long , s,eton ne ris = 
quera jamais de les employer de la sorte, principa= 
Jement quand ils sont entremeles- de rhythmes 
plus courts . 

-+ Cet air e,«t encore un exemple frapp ah t que 
les modulations ne sont point le biiit de la Musi = 
(jue,et qu'on petit' nous interesser'fortement 
.•ans elles . car, dans cet air admirable, rempli de 
charme d*on bout* a J'autre, il ny a que quatre 



Rhythmus des l!™ Theils von 3 Periode»,das er* 

' m ' b c d 

ste Ritornell mitgerechnet : 4. - 8 . - 12 . - 4 . 

Rhythmus des 2lm Theils von 2 Perioden : . 



r f 

4.-13. 



9 h 

12:.- 2 



2: - 2 



Dieses Gesangsluck, das unter alien hekaniiteii Arien 
seiner Zeit in Europa den allgemeinsteii Beifall er= 
hielt 7 das der Triumph des her'uhmten Crescentini "war. 
ist wirklich ein. Muster von einer riihrenden Melodie ^ 
wo jede Note von einer lebhaften und reinen Kimifmd, 
samkeit eingegcben worden ist . 
• Dielangen Rhythmen m'ussen sich in gleiche,odcr 
symmetrische Theile eintheilen lassen, (eine Remer» 
kung, die wir wegen ihrer Wiehtigkeit nichl gemig 
wiederhohlen konnen,) weil sie sonst,reizlos und nit- 
f ormHch , kept melodisches Jnteresse erwecken kiiniu 
ten ; aber mit Reobachtung dieses Grundsatzes kouen 
sie hbch.st anziehend vyerden: und wirklfch beweist 
es dies eArie . Der Rhythmus b l'asst sich in 4 gloi = 
che Theile abtheilen , n'ahmlich': 2'- 2-2-2 . l)e.r 
Rhythmus c kann , ( in R'ucksicht auf die kleinetiRi- 
tornelle,dieer enth'alt,') auf folgende Art abgetheilt' 
werden: 2 - 2 - 2 - 2 -4. Der Rhythmus/ ist auf 
folgende Weise theilbar : 2-^-2- 2-2-5. Der'Rhyth = 
mus #* ist ebenfalls , in Hinsicht auf die RitornelJe,aU 
so abzutheilen : 2 - 2 - 2 - 2 - 4 . Also sind diese lan= 
gen Rhythmen aus kurzen, von einander woh| unter = 
schiedenen Phrasen zusammengesetzt ,welche so sym= 
metrisch geordnet sind, das s man diese verschiedeneu 
Phrasen fiir eben so viele kleine Rhythmen nehmen 
konnte : . Das sind wahre Muster langer Rhythmeti , 

und man wind nie dabei etwas. waren , sie auf diese 

■v. - . * 

Art anzuwenden , besonders wenn sie mit kiirzeren 
Rhythmen untermengt sind . 

Auch ist djeses (iesangstuck ein aul'fallendes Bei = 

spiel, dass die Modulationen nicht der Zweck der Ma? 

" ' ' . : . ' ' ■' ' - . ■ S 

s'ik s iml , und dass man uns ohnc dieselben sehr iiiterefc 

siren kann \ <lenn in diesem bewundernswertheu', von 

Anfangbis zum Ende reizendeu <T«saiigstiicke,giht 



., U.et C. \ f .' 4i"7,r>. 
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mesures en 7a, qui separent la premiere par-tie de 
la seconde, et tout le reste en re . Ce sontlerhytlfc 
nie,le.< idees, la syme'trie avec laqiielle les phra = 
ses s(»nt distributes , Amite avec la variete,lhar= 
liionie pure et la plus grande simplicite ,lemo.u= 
vement bien senti dans les accompagnemeiis qui 
en tout tout le charme . Quant one phrase en T 
tiere se fait sur la septieme doiriinante An ton , 
(comme le rhythme e de cet air") , sa cadence 
doit compter dememe pour une demi -cadence , 
parce qu'elle suspend la periode, comme les . 
ant res demi-cadences ..et dans ce cas , la demi - 
cadence melpdique peut se faire sur la'quarte , 
tandis que les an t res demi- cadences Ave se fontque 
Mrr, la seconde , la tierce , la qirinte et la septieme, 
comme on l'a vu <plus liant . 

' vi.- ;,: :,■ . ' '■, 

AIR de PIC CIN I, dans 1? OPERA de Dili ON. 



es nur 4? Takte in ,1 , welche den ersten Theil vohr 
zweiten absondern, uhd alles Ubrige ist in 77 . Der 
Rhythmus , die Jdeen , die Symmetric , mit weleher 
die Phrasen vertheilt siiid , die Einheit mit der Ab - 
wechslung , die reine Harmonie und die grosse Einfach- 
heit»i die wohiberechnete Bewegung -in* dem Accompa^ 
gnement,_ diess ist es , was alien Reiz dieses Tousti'i - 
ekes bildet ^Wenn eine vwllstandige Phrase auf der 
Dominanten= Septime des Grrundtones gebaut wird , 
(wie der Rhythmus <? dieses (iesangstftckes,) so wird 
ihre Cadenz ebenfalls .fur eine Halbcadenz gerechnet , 
welLsie die Periode ; so giii wie andere Halbcadenzeii, 
verzogert ;und in dies-em Falle kaiin die melodische 
Halbcadenz auf der {hi arte statt finden ,wahrend die 
andern Halbdadenzen , ( wie wir fr'uher gesehen haben,) 
nur auf der Secunde, der Terz ,der <{)tnnte und «l?r 

Septime gebildet werden . 

VI. 
ARIE laon P ICC IN I, aus der OPER : 77/ DO . 



1 M Partie 
llSThcil. 



PKM'INI 



'Ami 1 - cantabile . 



Rhythmtis von 3 Takten . 




KkyMim* <le 2 mesures . 
Khytfimns van 2 Takten 

-0- 




Ahi 



je fus bien inst pi =- re = e , que je fus bien ins = pi = >ee - 




grace 



a l'a =' mour, o tli 



gne Fil, €le Cy = the=r4 5e com.Wn je rend, 
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Rhythme, <le 5 mesures. • r ' 

Khythmus von 5 Takten . -.' ; 




gra 



ce x 1 a = niou'r, 



. com=bieu je rerojU -gra 



i 



*a 



££=y 



^f ^t^fmjinu t g 1 1 , q > - 1 q 



X- 



* 



vollk:C'ad : , 

re a la = mour . 



nfesure ajoutee . • 



J^J^J 



2'!f Par lie 
2Ur Theil 



*A 



a|outee . 
heigefitgter Takt . , 

jai beau le 



I 



Mr* : s~n 



P 



$ . -v 
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Khythmr tie 6 meinrKS . 
Khyjhmus von 6 Takten. 



f p. p i t r m i 
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Hf I ^C/LfS 



voir je crois a peine ce, que Ve = nus a fait pour moi , ce que Ve = lius a fail pour 



^H I cad: 



U meme. 
derselW . 



cp'r it ffr i r^jLM-i 1 f 



en Fa C mirieur . 
in Fis moll . 



iS 



£ 



f cr rr 

ii Mi «■« 



*n M|7 
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moi, aivx maltieurs causes par He=le = ne, il est done vrai que/ je vous dois , il est dour 

— 1 



\ / ■ 



Khythme de 3 mesures. 
Khythmus von 3 Takten. 




vrai que je vous 



dois 



Ah 



que je fus bien ins = pi = re=e, que ju 



Khythme de 2 mesures. 
kthmus von 2 Tab ten 



Khythme He 3 matures. 
Khythmtu yoja 




fus bien ins = pi = - re=e 



quand je vous re = cus . dans ma 



V'V Ici ,1a cadence devrait etre interrompne ( soit par l'harmonie , 
suit par lamelodie,)et ijon parfait* , ce que VICCINI n'a point fait j 
elte devrait, etre p. e . 



V"*' Hier hatte die Cadenz (entweder iurchdie Hafnionie oder diirch die Mp~ 
Iodic') nnterbrochen werden sollen, was FICCINI nicht thai ; sic hatte. r. . B 
so seyn miissen' .• t 



Cad.interromp. & 




• <?ad»int«rr J par l'harmonfe. 
l/nterbr.fcad. durch *'* Harmonic . 



Cetle cadence parfaiie' dans cet air fait qu'on cro.it qwe les ? mesn* 

res qui la suivent doivenf appartenir a une tout* autre Feriode,tandts 

.jii'ell.'s^! pal^tienaent necessairemeni a la Period* precedents • ces 5 ■•- 

piesRfces » f >araissent apres cette cadence parfaite tout^a.fail super = 

««*s'i s^rce que. la l r « parlie de cet air strait pariailenient »ien fer= 
„ *' ■ ■ .__ ' »'..'. i. . *„ 



a>ia« aver eatU cadence . On ne peut jamais along** wie reriode apres 



»iv» cadence, jsiffa-it* melodique et haKmonique 



BiesTvbtlkoinene Cadeni in dieser Arie t>ewirkt,<lass man e;lauht,cli« ihr 
nacnfols«ni*n 5 Takte sollen (trier ganz andern Feriode angehoren, wahrf nd 
sie doch nothweniig zur* Vorkergehenden.Feriode gereilinet werdennii'men' . 
diese 5 Takte tcheinen, nach jener vollkommenen Cadtnz vBHig uherfliistigzH 
s*/n,weil mil dieser Cadenz der erste Theil dieses Gesangstucke. vollkommen 
KSKthlotitn .yire . X»ch einer vollkommenen, melodiscken nnd fcarroonisclien 
Cadehzkarinmaneine Feriode menial* weiter verlannern . 
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Khythmt At 4 mesures. 
Khythmns von 4- Takfen . 




Khythmf Ae 
Khythmus von 




qua ml j'c vous .re 



5 mesures . 
5 Taktm , 
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4 




r m m txat 'P^ 



KhyJhme 
Khvlh'mns 



re s e 



com : 



7P 



grace a 



Ta 



mour , 



o - di = gne 



At* d m«sures * 
von 6 Takten . 



cad:inlerr : par 1 harmonic . 
uniert»r:Cad:durch die Harmume. 





com=bien je rends gra 



4i 




bicn je rends, gra = 



Rhythme Ae 5 mesures .. 
Khyjhi mis von .5. Takt en . 

?3S 



Mir i rfr J 



radrparf: \. 
voIIktCad: \. 



c:c a la = mour . 
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Cet air qui a eu tant de succes a 1' Academic 
imperiale de Musique, exige un6 analyse toutepar= 
t iciiliere . 

C'e qui t-ontribue au charme total d'un morceau 
duns mi opera, Ce n'est pas toujours la Melodie 
scale . Lacouleur du morceau, la situation, la ma; 
mere de I'execnter , rharmonie douce, natur ell e 
it simple, les nuances du Piano et dn Forte Men 
dishilmees, le choix henreux des instrumens et de 
Jeurs ditTerens timbres, **...,sont antantde motif's 
tie aims plaire et de nous emouvoir. Ajoutez a ce-. 
I;t uiie Melodie meme mediocre, point couverte 
|)'ar forchestre , et il n'est pas etonnant que le 
morceau ait quelque charme pour nous , principal 
lenient sur un theatre, ou Ton est habitue a en= 
tendre plus declamer que chanter . Le choix du 
ton de cet air (en mi diese qui a le plus de chars 
'me de tons les tons musicaux^ , son harmonic sim? 
pie et douce, la manie're dont il est accompafne , 
les ForlSet les Fiano, la distribution des instru- 
mens, tout celay est parfaitement bieii senti et 
hien employe; mais la Melodie e\\ est vague 



Dieses Gesangstuck, das in der kaiserlicheii Acade = 
mie der Musik so viel Erfolg 1 hatte , erfordert eijie be= 
sondere Zergliederung . 

Es ist nicht immer die Melodie all e in , welche in 
einem OpernstiVcke zu der schonen Gesammtwirkung . 
beitriigt . Der Character des Musikstiickes , dieSitna= 
tion ( Lage^ der Handelnden, die Art der Auffiihrung, 
die sanfte 9 naturiiche und einfache Harmonie,die wohU 
vertheilten Farbungen des Fiano. und Forte, die ghkk- 
lirche Wahl der Jnstrunvente und ihres verschiedenar- 
tig-en Klanges, &...sind eben so viele Hilfsmittel,un= 
ser Gef alien und unsere Erupfindung zn erregeji.Man 
fuge dazu eine , selbst nur mittelmassige Melodie, die ;.'.' 
nicht vom Orchester gedeckt ist, so ist nicht zuwun- 
dern„wenn das Tonstuek aqf tins ,besonders aul' einem 
Theater, wo man mehr gewohnt ist , deklamiren als .sin= 
gen zu horen , einige Wirkung hevorbringt . Die Wahl 
derTonart dieses Tonstuckes , { nahmlich 'E ^*r^f= 
dies unter alien musikalischen Tonarten den ^r.iss" = 
ten Weiz haben durfte) seine einfache^sanlte Harmo> , 
nie,die Art wie es be^leitet ist , die Forle's-nnA F{?a= 
i «o*,die Vertheilun^ der Jnstrumente ,alles ist hicr 
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incertaine, on neiremporte point avec soi apres 
r avoir entendue ,quoique les. phrases prises se= 
parenient soient presque toutes chantantes . Oil 
en git la raison ? Dans le rhythme qui nest pas 
d if tonit observe dans cet Air ; dela vient que les 
phrases chantantes ne se lient pas bien enseni = 
,ble,q'ji'eHes paraisseiit isolees , et qu'il n'existe 
pas de symetrie entr'elles . 

RHYTHME DE V AIR. 

Premiere partie de trois periodes ,mais qui 

nVn devrait avoir que deux : 

' a b ' c d e f £ 

3 . - 2 • - 3 • - 4 . -■ . .5 . - 7 . - 5 . 

I) euxieme partie de deux periodes .: 



h z 

6. - 6. 



h l 

3.-2. 



m n 

5. - 4'- 



o 

,5 



. P 
- -.6: 



9 

•5, 



Le rhythme £ devrait etre de trois mesures, 
an lieu de deux, pour servir de compagnon au 
rhythme a .le rhythme c devrait etre de quatre 
mesures au lieu de trois, par*rapport au rhyth = 
me d . le rhythme e dans lequel il y a uhe mesu= 
re repetee ( voyez ce que nous avons dit la_dessus) 
pent etre envisage comme r&gulier » le rhythme^ 
devrait se laisser partaker en deux parties ega= 
ies,dont chacune.de * mesures, attssi manque-t_il 
line mesjlreentre la 3su£ et la 4S£i* de ce rhythme; 
et an lieu (run rhythme de sept , oii en aurait fa = 
cilement ohtenu tin de huit,ou bien deux rhyth= 
me? de 4 mesures chacun . Lerhythme ja la pre= 
wiere mesure de trop , et se trouve ici sans neces= 
site de 5 aii lien de 4 mesures, car les premieres 4 
notes de. ce rhythm*, devraient se trouver dans Ja 
mesure/inale du rhythme precedent • p.e . 



vollkonimen wohlgefuhlt und.angewendet worden.aher 
die Melodie ist schwankend , ungewiss , und man tr'agt* 
sie nach dem Anhoren nicht mit sich fort ,obgleiob> 
die Phrasen ,eiuzelu genommen , fast alle singbar sind. 
Wo liegt hier die Ursache ? Jm Rhythmus , der in <Ue= 
ser Arie ganz.und gar nicht beobachtet wurde-daher 
kommt es,dass die ttesangsphrasen sich nicht mit ei = 
nander verbinden ,dass sie vereinzelt erscheiiie'ii,iiud 
dass keine Symmetric zwischen ihnen statt findet . 

RHYTHMUS DIESER ARIE. 

■ ErsterTheil aus drei Perioden bestehi'nd , der 
aber derail nur zwei hah en sollte t 

e d «• £ 9 

- '3- - 4. - !>. - "7. - H. 



a 
3i 



6 
2i 



Zweiter Theil von zwei Perioden : 
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6; - .«-•■■- 3; - 2. - 3; - 4- 

Der Rhythmus * sollte drei Takte haben* an statt 
zwei , urn zum Begleiter des Rhythmus a zu dieueu ; 
der Rhythmus c sollte vier Takte anstatt drei hahen, 
in Riicksicht auf den Rhythmics d . der Rhythmus <• , 
in welchem ein Takt 'Wiederhohlt wird , (man sehe 
was wir liieriiber gesagt haben,) kiiun als regelm'assi? 
angesehen werden • dagegen sollte der Rhythmus / 
sich in zwei gleiche Theile abtheilen lassen, jede von 
4 Takteu,auch mangelt ihm ein Takt zwischen dem 
3i£'.i UU (1 +lifi Takte .und leicht h'atte, statt eiuem 7 = 
takti^en Rhythmus ein 8 = taktiger ,oder zwei RFiytli^ 
men, jede r zu 4 Takten gebildet werden koiiiieu.Uer 
Rliythmus <} hat den ersten Takt zu viel , und ist hier 
unniithigaus 5, statt aus 4 Takten Zusammeng^setzt , 
denn die ersten 4 Noten dieses Rhythmus sollteiisich 
im Schlusstakte des vorhergehenden .befinden • z .B . 



f. rin dii'fhrthme prW«U'n«.- \ / Commencein«.( <J»»hyU»A« .uivant . 

En,«le des. vorli.^endcn' jhytlmmsW Anfa ny Je5J iacMoU«"g«" Khythmi.s . 
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mour , 



com -bien je rends gra 



Quanta la seconde partie, le rhythme h est 
nanque,., parce qu" il ne se laisse diviser ni en deux 
»n trois parties egales ,ce qi^il devrait faire , 



Jn Retreffdes zweiten Theils , so ist der Rhyth = 
mu's h verfehlt, weil «r weder in 2 noch in 3 gleitdie 
Theile abgetheilt werden kann , was doch,bes«nidei s 
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h : - 



4(H) . ... ' -'• 

.start out dans un morceau d'un mouvement si lent. 
he rhythme / egt regulier, parce qu'il est d-ivi= 
sible en^trois parties egales. les rhythmes k,l, 
m,n', sont egaux aux rhythmes a,B,c,d, et out 
par "consequent Jes memes defauts . le rhythme 
a'eucore la troisieme mesnre de trop, et de = 
yrait-etre de 4 mesures an lieu de 5 . p.e . 



in einem Stiicke von so langsamer Bewe^inig , solfte 
gestshehen kbnnen . Der Rhythmus j ist regelmassief, 
weil er in 3 gleiche Theile abgetheilt werden kann ; 
die Rhythmen h i l i m i n, sind den Rhythmen a, A, c,d , 
gleich,und haben also dieselben Mangel . der'Rhyth = 
mus o hat auch den dritteiiTakt zu viel,nnd sollte 
statt 5 Takten nur 4 haben • z.B . — -- 



dhk 



Khythme de 4- mesures . 
Rhythmus von 4 Takten 



" v ■ w , '"\- r r i T r irr r cj- i 1 V.r' i mi n ^i,i = 

O di=gne fils de Cy=the s re =e eombien je rends grace, a la - moiir . 



oil cette phrase melodique a plus -de chaleur . Le 
rhythme > , comme divisible en deux parties e gales 
est boa ; le dernier rhythme </ serait mieux de 4 
.mesures qtie de 5 , car la seconde mesure peut etre 
f'aeilement supprimee -la phrase n'en serait que 
meilleiire. p.e. 

■7 1 m 
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wo dieselbe melodische Phrase mehr Leben hat . Der 
Rhythmus p,in zwei gleiche Theile eintheilbar, ist 
gut ; der letzte Rhythmus y ware 4 = taktig besser als 
5 s taktig , denn der zweite Takt kann leicht wegge= 
las sen werden . die Phrase wurde nur urn so besser ; 
z.B. ■■■>■.' \ 




com=bien je. rends gra 

Kt si le compositeur tenajt a cette seconde me* 
mi re (qui selon moi n'est pas de boh gout) , il au= 
rait faTlu allors terminer phis largement avec 
Je rhythme de six .p.e. 



tea I a=mour . 



■ V .. 

Und wenn dem Compositeur an dieser Phrase durchaus 
so viel gelegen war, (obschon ich sie nicht von guteni 
Geschmacke finden kann,) so h'atte er sie, bis zu 6 
Takten ausgedehnt ,bes.chliessen sollen • z . rk 



Kkythme de 6 mesures dtvisiMe 



VI 




com=bien je rends gra - = 

Vuand on termine »n air de cette importance, on 

* a ? 4< t de P r ^ renc * « ur l^pemiltiemeou antepenul 
Heme /\vovez c'fe nin» nu»« avnn . .1:* , 



ee a J amour 



L(voye^ce que nous avons dit surces deux 
Imots et sur le retard de la cadence) , et oh fait 
.par. la cl'mi rhythme de quatre mesures 
me de cinq , d'une maniere plus naturelle . Ainsi 
ee rhythme 9 aurait pu finir encore 1'air bean = 
roup mieux de la raaniere suivante , en lui lais - 



<ant ce* cinq mesures 



Wenn man ein Gesangstiick von solcher BedeWtnng . 
endet,so verweilt man vorzugsweise auf der yorletz^ 
ten, oder vor •• vorletzten kote, (man sehe was wir 
fiber diese zwei Worte,und uber d%e Verzogerung 
unrhythJ der Cadenz gesagt haben ) , und macht somit auf ei-_ 
ne natiirlichere Art aus einem 4 = taktigen .Rhythmus 
«»en 5=taktigen . Also h'atte dieser Rhythmus y den 
Gesang weit besser auf folgende Art, mit BeibehaK 
tung di eser 5 -xakte schlie* S en kfinnen : 
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Rhythm* ile 5 me»iir«»: 
Rhythmui von S Taktcn . 
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II ne s'agit point ici de deprecier le merite 
de cet air (et nous* en sommes bien' loin) ,a qui le 
public eclaire adonne son suffrage . mais il s'agit 
<le demontrer s'il a du charme pour lui,en quoi ce 
charme consistent ou il faiit le chercher. 



= ce a 



qtour 



Si l'observation des principes du rhvthme aeon: 
tribue (ce qui est indubitable) au merite etaiichar= 

| t&0 die torts les exemples melodiques que nousavons 

" cites., il est evident que le rhythme n'a en rien con= 
tribue au charme de cet air , parce qu'ilrfyestpas 
observe .Si cet air pouvait nous interesser par sa 
melodie, i\ fandrait done supposer les deux cas sui= 
vans : 1? qu'une Melodie. peut avoir du charme pour 
nous,quand ses phrases sont chantantes et bien rhyth 
mees ; ' 2 "qu'une Melodie peut avoir de memeduchar= 
•me pour uous,quand ses phrases sont chantantes 
et nial ou point du tout rhythmees . C'est done le 
point d'une discussion importante,laquelle, si elle 

■ pvmivait pour les deux cas , ne serait qu'avantageose 
po u r -la Melodie , parce qu'elle decideralt que la Mu=r 
sique a deux morens differens de nous interesser 
par la Melodie , dont un' serait rhythme et l'antre 

1 von. -rhythm p. Nous n'avons rien de plus a. dire snr 
le premier deces deux cas . Quant au second * il 
litest. point douteuxque des. phrases chantantes et 
nan rhythmees , on bien mal rAyMiiitfriy pen vent en= 
core avoir une espece de charme pour nous s telle, 
est la puissance de Is Melodie . Mais je crois qn'il 
est prouve suffisamiuent par tout ce que nous avons 
dit snr la nature de la veritable Melodie, que de 
telles phrases (.atissi bien qu'elles pi t etre , 

prises separement ), ne constitueront point un 
" hei air qui puisse etre cite camme modele d'une ve=r 



Es handelt sich hier nicht darum , (auch sind wir 
davon weitentfesnt,) das Verdienst iliasef Gesangstiie'kes 
zu schmalern ,welchem bereits eine gebildete W'elt ihren 
Beifall schenkte.aber es gilt zu heweisen,oh es wirk = 
lich anziehend ist,worin sein Reiz besteht ,und woman 
ihn suchen muss . . , 

^Vemi,'(was uhzweifelhaft ist) die Beobachtuiigricr 

rhythmisehen Grunds'atze dazu beigetragen hat, alien 

den, von tins hier vorgefuhrteii melodischeu Beispielen 

ihre schonen und reizenden Eigensehaiten zu verlei = - 

hen , so ist es klar ,dass beidemjetzt vorliegenden Ge= 

sangst'iicke der Khythmus nichts zu seiner Schonheit 

beitrug, weil er da nicht heohachtet worden ist .Wen n 

diese Arie nns also durch ihre Melodie interessiren 

konnte, io muss man die zwei folgeudeu Falle annelid 

• 

men: llsaj dass eine Melodie uns reizeiul er scheinen kan , 

wenn ihre Phraseu gesangvoll mid infutem Rhythmus 

gesetzt sind 5 2— dass eine* Melodie tins ebenfalls re*i = 

zend erschehten kann,wenn ihre Fhrasen gesangvoll , 

und in schlechtem,oderrK par hei'nem Rhythmus gesetzt 

sind . Diess ist also' der Punkt einer wichtigen Unter = 

suchung, welche , wenn sie beide Falle bewies* , fur tlit 4 

Melodie nicht anders als vortheilhaft w'are,wejl dadnrch 

entschieden w'urde, dass* die Musik zwei verschiedene 

Mittel besitzt,uns durch die Melodie zu interessiren. , 

woyo'n das eine rhythmzsch und das andepe unr/(ythuiist'k 

yv'ire . tJher den ersten dieser beiden Falle haben wjr 

niehtirmehrzu sagen . Jn Betreff deszweiten , so ist 

nicht zu zweifeln , dass. gesangvolle Phrasen,die^ir*»^/ 

oder our mchlecht rkytkmiseh gesetzt sind ,anch noch ei -" 

ne Art von Reiz fur uns haben kiinnen .so gross ist die 1 

Macht der Melodie . Aber ich glaube durch alles ,bisher 

liber die Natur der wahren Melodie Gesagte , hinreichetn) 

bewiesen zu haben , dass solche Phrasen, (wie gelungeti 



i itable Melodie ■ qu une Melodie faite avec ces es = sie aaoh,eiuzeln genommen , sevn mogen,)keinen scho : 

■v ■'•.■. .''i-' ■'■.■■■.:..■..■....■■ ' * -., ■ .,-""■ o. 1 ■ .... -■ « *..,. J ■.■*■■■ .. >■ ■■.■."■■■ i ..■■'.■■■ ■ ■ , " ■ ' 

p#«** de phrases pourrjait ■ bien prodwire un effet I' »en G **».*»£ bilden wen m man als ein Muster 
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local, inais nun general') c'est-a-dire qui ponr = 
rait plaire dans mi endroit uu meme par mi une 
seule-jiation, n\ais uon pas parmi les autres en 
meme terns ; qu'il ifexcitera -pas un grand enihoih 
rfa'smeVqu'-il ne nous transportera point «bref 
uii'il n'aura pas cette evidence qui caraeterise " 
iant d 1 autres productions du meme genre, Ar... 



Poutquoi Ficcini,qui etait Fhomme par ea^ 
cellenee pour faire des Melodies fort interessau^ 
{?*, et par consequent bien rhythmees, a-t-il fait 
<et air sans y observer les principes du rhythme? 
II up ni'appartient pas de le chercher . Feut-et= 
ip (pie la scene fraiicaise ( qui est bien different 
(«' de eelle des autres pays ) , I a langue et particu= 
lieremeiit sa prosodie, ainsi que les vers de cet 
air, en sont la cause . 

W y a en suite d autres 'genres de Musique ( par= 
lii'iilierement pour la scene) qui nWt jias pour but 
«l«'.nousinteresser.imiquement par la Melodie , et 
dans les quels oji observe plus on moins le rhythme, 
ft «>u\rnt point du tout . Mais eommecet ouvrage 
nV.t e.msaore q.fa Vinteret purement melodique, 
«« productions n'ont point de rapport avec ki , et 
■•«■ pen vent etre ici fobjet dW discussion. Si Yxo, 
rh.i a touhi classer son air. parmi les morceaiu dont 
" m,s VPnom '^arler (ce qui est rraisemblahje) , 
alors nous Savons plus rien a dire ... 



XOVVELLES OBSERVA TWNS 
SIR LE RHYTHME. 



walirhafter Melodie aiifstellen konivte . dass eilie , aus, 
dieser Art von Fhrasen "zusammengesetzte Melodie 
zwar Vvohl e"ine ,besonderen Umstanden angemessene, 
aber nie eine allgemeine Wirkung hervorbringenkoiu 
te . das heisst 5 dass selbe in einem Orte,oder~selhst , 
bei einer einzelnen Nation, aber nie' bei den Ahderii<zt|. 
gleich Gefallen erwecken w'urde; dass .sie nie grosse-n 
Enthiisiasmus erwecken , dass sie uns nie hinreissen 
wird ; kurz,dass sie nicht diese Kestinimtheit haben 
wird, welche so viele andere Kunstgebilde derselben 
Gattung charakterisirt , **... 

Warum mag Piccini,der -doch vorzugsweise der 
Mann war, interessante, and folglich gut rhvthmiscli 
geordnete Melodien zu erfinden /dieses Gesangstiick 
geschrieben hahen , ohne in denvselhen die -Grand sat ze 
des Gleichmasses zu beobachten ?_ Es koiiitmir nioht 
zu,dieses zu uutersnclien . Vielleicht ist die franzosi -_ 
sche B'uhiie ,( welche sich von der anderer Lander sihv 
unterscheidet ,) ihre Sprache nnd besonders ihr Svl- 
beumas* , so wie der Vers ban dieser Arie,daran Schuld. 
Es gibt endlich noch andere Musikgattungeii^(be= 
sonders fiir das Theater ,) die nicht den Zweck haben, 
imseinzig durch die Melodie zn interessiren , imd in 
welchen der Khjrthmiis mehroder weniger , oft gar nicht, 
beobachtet wird . Aber da die gegenwartig* Abhandlimg 
nur dem rein melodischen Jnteres.se gewidmet ist, so 
?ehoren diese Gattungen nicht hieher , iindkonen nioht 
der Gegeiistand der Untersuclmng seyn . Wejin Piccini 
sein Gesangstiick in diese Gattnng setzen wollte ( 'was * 
auch wahrscheinlich ist ,) so hahen wir nichts mehr zu 
sagen ; ' 



If SUE BEMERMUMiEN USER 
DEN RHYTHMUS . 
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plus haut , mi autre moyeii d% changer un rhythme 
de <[Uatreencincj . Oomme il est tort arantageiix. 
de lex connaitre tous les cinq , et de les Men distill; 
guer les uns des autres, nous les indiquerons i-ci 
par Texemple suivant : 



Milfaautteln noch ein ander.es heifiiff en , um einen + = 
taktigeii Khythmus in einen von 5 Takten umznwandeln. 
Daes sehr vortheilhaft ist , alle fiinf keunen ,und von 
einander unterscheiden zn lernen , so we r den wir sie 
(lurch folgemtes Reispiel (larstellen : 
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Khythme de 5 memres aH moyen de l'*c]io. 
Kkythmni von 5 Takten mittelsi dei Ecto. / . 
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Rhythme de 5 mesures par It retard de la cadence. 
Khythmus von "5 Takten tlurrh Verzogrrnng- der I'adenx. 
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Kfcythmp ilp S mesurcs en ajoutani unf mesiirt- He riloiiriielte a la (in <ln rhylhmc. 

KjiythmVi!, von r i Taliif n (lurch Keyl'iigunt; fim-s KitornellxTakfes am Kinle <le« Kliylhmiu . -g£ 



¥ 



P=P 



"=j — r 



^iffiE^ 



^ 



>__[. 



ps 



£t;.rf? 



„V,fi„ 






S 



?F 



*=& 



i 



-<9- 



tier selbe 



't J? J J"TTj j-fe f 




U.et C.^+170: 



'<£& 



i-sAS 






: 'W 



t &* 






i-'-flifc 5 ; 



Hii ' 



SiHIi 



II I 





Khytlimc dc 5 metures en repliant nne me'turc de 
la melodie par d'auircs notes . , 

Khythmui von 5 Takten mittelsl Wiederliohluiis eines, 
>k(e> der Melodie durcA andere Nolen. 
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lis peurent servir dans les casou le rhythme de 
({iiatre ( dont on se sert le plus soiivent ) paurrait 
dgveitk monotone. > 



Sie komt.en for den Fall dierien , we.nn der 4=takti^e 
Rhythmus , ( dessen man sich am h'aufigfsien bedient,), 
monqton (eiiitormigV werd'en du-ri'te . 
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47 • Annie rkun? ties Ubersetzers . Manchem juugen Schider unserer Tage dnrfte es vielleicht auffallen ,in dieser Ab= 
Ji.iiullung imr Beispiele solcher Tonsetzer angefuhrt zu sehen, die ini Vorigen Jahrhunderte gel ebt habendum! wovoiiMatii , 
die ihm vielleicht kaum dem Namen nach bekannt said . Wenn auch ,bei der allerdings gewaltigen 'Andernng unseres Ge= 
si hmarkes seit den letzten Jahrzehenden,>manche der hier als Muster aufgestellten Melodien uns yeraltei erscheiiienmo=. 
gen, so bleiben doch die , von ihneu abgezogehen. Regeln und Grunds'atze unwaiidelbar in ihrem vollen Werthe , und die 
u.ibestreitbare Anerkenmmg , welche z.B .die neueren Theater- Compositeurs Jtaliens in alien Theilen d«r ciVilisirteti 
Welt gefiuiden hahen , verdanken sie iinmer mir ihrem aMgebornen ode^wohlausgebiMeten Gefiihl fur Melodie ,-Wtfhllaul, 
Khjthuius , Symmetric , und daraus entspringendcr F^sJicKkeit s »l?o de? £e«bachtung alles dessen , was in dieser Abhamk 
li.ng dem Schiller znr Pf licht gemarht wird- iVer grosse Bnterschied zwisthen der neueren und aiteren Musik,der ,beso, fc 
-der; seit Mpss/ni und den n«ueren fraiM&such* Tansetzern , m det* TKeater^nnd-dadiirch auch in der JastramentakM"= 
sik dem Geschmackeeineneue Bichtimg gegeben hal/asjd Sbev d«senWerth ode* Unwerth einzig nur die Zukunft unpar= 
leyiirh eutscheiden kann , ( inden, ,i. ih» en.wed.r heMIt «,'i Ibrfiaa.,, i te ,»a«m „y h » fatten 1S..I , und wieder S . S «n einen a»<Urn Vertau.^}- 
IkthI.I grdsstentheils a«f ganz andern Prsachen * nahmlich auf d«r Benutzdtig vieler neuer , oder verbesserter ,*«* Thcil 
sehr larmender Jnstrumente • auf der Erfindung neuer pik^^ Wei.dungen in der Melodie und Harmonie . auf der An = 
*end„„g neuer geschmackvoller Vewieruugen , die, w«« auch nkht immer d ft r«h die Natur begr&ndet,doch demCkhor 
s, hmeichelu . . und endlich auf d*« wkhtigen Umstand , dass dasjenige , ^ nia n die Gelehrsamkeit der Musik nenneh K 
h.». , immer mehr dem J?^*/ «„d den asth.ti«heu IW«»j* antergeordnet wird,«„d daher , a» n„d fur S ich,„icht 
.,,ehr jene Bewunderung find.t , wic ehema ls , indem die gro sse WeIt d.eses jetzt Bur noch z» den nothwendigen rflichton 
de* lou^tzers rechnet,oh„e sien.it demwahren Z week der Tonkunst z« verwech.eln . Dass auch die Formen , der Ban 
tM,d IJmfang der neueren Tonwerke mahche Veranderungen erlitten haben ,ist nicht zu laugnen - allein diese mlVssen sich 
Mets a«f die,i„ dieser Abhandhntg entwickel.en symmetrischea Grundsatze zuruckfiihren lassen . und-d.s jnnge Talent, 

welches die Forderuneen der alten kiassiilchei« Srhnl^ mi* «l«, s* sii-i 1 • • . ' • ■; . .... 

S wassiscnen SchuJe mit ■-*«, Bedurfiussen des neuereii Gesehmackes zu vereini^eii strtbf, 

rd sem Z.el nicht- verfeh.en , wen., es die g«te„Meister aHer Zeiten S tudiert,«„d die V,rirr SH g^ des guten Ge = . 
acks, ( deren « zu jeder Zeit gab,) von dem Gutea und ^yergangKchen z« »*4„ a l M n> v 
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ZUSATZ DES UBERSETZERS . 

USER DIE RHYTHMIK UND DEN VERSBAU IN VER DEUTsSCHEN SPRACHE. _ 

Der Tonsetzer , welcher sich der Gesangs = Composition , (und besonders tier draniatischen;) widmeii 
will , muss grimdliche grammatikalische Kenntnisse seiner Mutterspraehe haben, so wie fcir ihn atich das 
Stiidium der italienischcn Sprache unerlasslich ist . Er mass' eine umfassende Belesenheit in den gnten 
Dichtern, ( besonders denjenigen , welche sich in den Kletnercn , zur Musik pcciyneten Gedichten anszeiphs 
neten,) tfesitzen ,und die Eigenthiimlichkeiteii aller Gattuiigen des Versmasses gut kennen . Audi diirtVn 
ihm dieausgezeichneten dramatischcn Werke alter Nationen hicht unbekaiint bleiben . Uberhaupt ist Hii'-*" 
den Tonsetzer UtterurisclieBildu.n$ em sehr wichtiges Hilfcmittel ,um seine Fantasie nur mit edlen Jdeen 
"zu begeistern,undalles Gemeine undGeschmacklose zu vermeiden . Nicht minder vortheilhaft ist es ,wenn 
er selber des Gesangs niachtig ist -aufjeden Fall muss er eine jute (fesangcschule studiert haben , so wie ihm 
>uch gate Lehrbitcher Uber Metrik und Deklamation. nicht fremd bleiben diirfen . Der Sch'uler kann sich 
nicht friih geiiug angewohnen , aufjeden gesangstahigen Vers sogleich eine Melodie aufzusuchen ,die frei «uid 
ungezwangen den Sinn derWorte in einer angemessenen musikalischen Jdee wiedergiht,und dal»ei entwe = 
der dem Rhvthmus der Vfersart nachfolgt , oder sich , unabhangig von diesem , eitien eigenen hildet . 

Folgende kurze Darstellung der verschiedenen Versarten diirt'te vorlaufig manchem Sehiiler nichtiitii: 

willkommen seyn . ,*• 

: Jede Sprache besteht aus lan 9 cn ( schwer^n,) und kurzen ( leichten ) Sylben , welche in der Frosa , ( das 
heisst ,in der gewohnlichen,ungebundenen Rede) willknhrlich miteinander abwechseln . Geschieht aber 
diese Abwechslung in einer gewissen , immer wiederkehr'enden Orduung ,so,wird die Sprache abgemesseu - 

(me trisch ) , und bildet- Verse . Z . B . 

_ u _ o — o — -.«■> .. 
Seht ihr dort die alter grauen 

•■_. o — <■> — w — ° . 
\ Schlosser sich entgegen schauen , 



Jeder fuhlt, dass hier regelmassig einer langen Sylbe eine kurse nachfolgt , und hiedurch ein Wohllaut h 
' vorgebracht wird. Diese A?t Verse, (wo stets nach einerlan^en Svlbe eine kurze folgt,)nennt mail Tro 
,A«,«,und kann sie beilauf i g mit dem £ Takt vergleifchen , wo ebenfalls einem schweren Takttheile ein 

leichter nachfolgt , " . . , * . 

. Wenn aber nach ehier. langen S vibe zwey kurze nachf olgen , wie z . B 
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Machtig erbrausen die sturniuchfii Welleii , 

.oe^stehtdadurchd^ 

Die trockaisckeVtvwt bildet demnaeh ein grades Metrom ( - « 1 ■« --) » ■ *« d» Daktylcn 
ei«^^; ( - «, « -«.« -o . )S eben, diese AbwechsW severer und leichterSylben^nnt^ 
^L^, ^(Hebun, und Senkun, ,) . u 1M » so wie in der Musik eine Melodie entweder «^tte,ba S 
mit d« Takte ( NiedeVschla,) { ^o mit der J^) , oder au.h niit einem Aujstre** also mat der /^,) 
:n^kan»; S oka»nauche!nVer S .ntweder,^^^ 
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jn^(4iihrteu Beispielen der.Fall 1st,) oder mit eiuer Jeichten Sylbe,wie in tulgcjiripn . 
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Wir sind des Fruhlin^s lustre Bothen . 
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odftr Y Es redeu und tr'aumen die Sterhjiclien viel , 




We„n beide Wea, (Troe^ „nd Z,^^ mit einamler w t „_,,„ ^ „ Mt { ^ ' ^ 

(kemiolische) Versapt,z.B, • y*»«*fe :J 
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Eilende Wolken , Seller der Liifte . , ~ | 

' , • ■• t - -,' ^ .Jiwereu.ajr then (Oder /Vi„«,^ da , ^ 0|lrfa#>cA d schneren dis > 

f'''-<^«nd^^ ' ' j 

Hier f«l ? en alle Versarten mit ihren ? riechi sche » Benemnmfcen : < *> ." - | * 



*^ Zweisjlbige, 



deren ungefahre Datier durrh 
den Notenwerth tlargeslellt 
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Man «ieht,wie manfiifffach sich die ftjlben, versetzen,las.ten , mid wie man dnrch die hieran* entstelieri* 
«len..-Veriar'te* alle jene musikalischen Fifnrehimd Umrisse wiederfeben kaim,die aus der Wrscliieilenheit 
des Notenwerthes und der Taktarten entstehen . . , 

l)er Reim , der so sehr ciir Vermehran? des WohUanfe* der Verse beitra ? t ,ist eine Erfinclnn; der 
..-nereii Zeit , und ma? wahrscheinlich im 7t« oder 8^ Jahrhnmlert , (lurch die Araber den Abend landem » 

li.et C.S1*t7«. • 
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bekannt ^eworden seyn . Es giht 3 Arten von Reimen , nahmlich : »*«/*** , ,^^,u„d >/*W . 
Mannliche Reime sind , wenn sich nur eine Endsylbe reimt . z. B . Land, Wand,WertTt y Schwert . 

• Weihliche Reime sind;, weim^s^^^^ 

Gleitende Reime enstehen, wen sich drei Endsylben reimen. T.^\flucUi^e,iucMi 9 e^ies S endejLiessendc. , 
: Da die deutsche Sprache einen ungefahr eleichen Vorrath an mannlichen wie an weiblichen Reimen be = 
,<itzt , >6 wird in den meisten Gedichten mit beiden abffewechselt . Doch findet man auch viele Gedichte>lie 
nur maiiniiche ,oder nur weibliche Reime haben . Fur die Musik ist der Reim , wenn auch nicht nothwen<li ? , 
doch eine sehr vortneilhafte Beihitl* zur Bildun? der rhythmischen Phrasen and Perioden , so wie desscn ;. 
Vohllwt auch h'aufiff zum Reiz der Musik b'eitragt .Wenn der Schluss eines Gesanssfuckes kr'aftir und rai»= 
schend sejn soil ; so ist sehr zu wiinschen , dass der Dichter mit einem m'anniiehen Reime schliessen mii^f, 
Weil der weibliche , ( und hoch mehr der e leitende ) durch seine schleppende Endsylbe dieser Wirkun? sehr 

hitkderlich ist . 

,.' Mehrere V«i*treihen ,in jjleiche Zahlen abeetheilt ,bilden Strophen , welche aus 2,3,4 ,und mehre- 
ren Zeilen bestehen kiinnen, und deren L'anee-auch von der Zahl der Fiisse ( Sylbeii} ahhan^t , aus wel_ 
chen jede Zeile besteht . Jede Strophe kann entweder eine /jrr/scie, oder eine deftlamalorisehc Verbin - 
dune haben . •*■■"?".-. 

* Die lyrische Verbindunr, findet statt,wenn in einer Strophe jeder Vers eine abfjeschlossene Phrase, 
iiiul die Strophe eiiie vollst'andi^e Periode mit abgeschlosseiiem Sinn bildet . ' „ . 

Wenn sich aber der vSinn und der Periodenbasr Von einem Verse zum Theil zum andern , oder rar von j t 
einer Strophe zur andern hin'uberzieht , so 'findet eine bloss deklamatorische Verbindun g statt . Jmersten 
Falle kann der Tonsetzer oft genar den Rhythmus und Periodenbau seiner Melodie tenan jenem der Verse 
uachbilden • (ohneubrigens immer dazn verbunden zu seynY. Jm zweiten Falle aber muss er sich noth = 
wendigerweise denselben selber ,-uiid unabhanff/ig von dem Metrum des Textes erschaffen . Auch kann , liei 
der lyrischen Verbindune , fiir die erste Strophe eine Melodie erftmden werden , die , sich wiederhohlei'id, 
zu alien ubrieen passt . ( Strophenlied ). Wenn aber die dekla*Hatorisehe Verbindunff uneleich von^inein 
Vers zum andern, oder gar von einer Strophe zur andern fttorgtfctrM) ist dieses naturlicherweise nicht 
thunlich . 

Die Verse kiinnen , ( gereimt oder nicht eereimt,) sehr kurz ,pder mehr und minder lane seyn ; d. h ., 
sie kiinnen aus wenieen,oder auch aus vielen Sylben bestehen . Hier sind Beispiele von trochaischen Ver-_ 
sin dermeisten Gattunren in der Arsis . (ohne Vorsylbe \ . 
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Goldner Schein 



rwromner acne 

:sylbi£e: ■) _ 

( Deckt den Ha 



o — o 
Und sie eilen 



5 = sylbi^e : 



Haiii . 

- u - o _ 
rNiinnier kehrt sein Blick 
!- u — o _ 

(.Zn dem Strand znruck . 



runo sie eiien 
4=sylbige* } _ o _ o 

(. Ohne Weilen , 



— o - « _ o 
Und aus ihrer Mitte 



6=s 



iylbig-e i 



( Kom 



<y - o - o 
Kommt mit festem Schritte, 



o _ 



— u 



-7 = und 8= s 



Tiefe Stille herrscht im Wasser 



» « r i leie Millie 
ylbige:? _ w _ 
(^ Ohne Rerun 



ran? runt das Meer 



0=und io= 



r Lnd er kam ; es hnUten seine Tritte 
= syibire:? - V - y -. v 

t Vm\ sein Atog* r«Me *r*st auf mir ". 

1>.*C.!*!»-,**T||.--. ■■'- ' 
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Alle diese Versarten konnen auch in der Thesis anfangen , wodnrch jede anfangs uni eme Syll.e v»m 
inehrt wird , welche aber den Rhythmus tticht andert . . 

Nicht minder zahlreich sind die nahtylen and die hcjiiio/isehen Versarten, Welche bis zu 12, (auch 
gereimten) Sylben rerl'angert werden konnen, und im Hexameter deren gar 17 haben diirten . z. B . ' . 



•W ■ — O 4J • — «J U _ u « _ <_> 

He, Br'uderchen, willst do hach Griinthal mit reiten ? 



u — 
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««rf im Hexameter: S under n das Kimftige schauend , und heiligen Sehern. rergleichhar . , 

-.■■'■•. ' 

Von alien diesen Vers = Formen sind jene , welche aus 6, 7, bis » troch'aischen Sylben bestjehen,, fur 

t.len'Tonsatz .die vortheiHiaftesten , oder wenigstens die bequemsten , weil-sie dem allgemein angewende * 

ten geraden Rhythmus ( von * oder 8 Takten,) am, naturlichsten entsprechen ,und ihn wirklich schon 

-seiber bilden .'Fur das kleinere Strophen = Lied ist diese Art zu companiren auch wirklich die beste.zzH: 

N2 i. BEETHOVEN. 
Andante. i " 




m 



Es b Hi h t ieiii Blumchen' irgendwo in einem.siillen Thai, das srhnieirhelt Aug und Her/- so froh wit- Abendsoiieiistrahl . 

N2 2. BEETHOVEN. 
AU^risolnto, 
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l^jfff ' p j ^w 
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at 



Keine Klage solJ erschallcn wenn vou hier die Fahne /.ieht,Tliranen keinem Aug'eiitfallen,das im S«liciden itarhihrsich) . 

Obschon hier f iii/N-2 ") die Verse in der Arsis ant an gen, so hat der Tonsetzer die zwei ersten Sylben als 
Thesis genommen . Jm folgenden Beispiele findet das Gegentheil statt : 
N2 3. BEETHOVEN. 



All 2 




Leichte S'eegler in den Ho = hen* and tlu Bach.slein klein und schmal , 




k'cjimt niein Lieb = ehen ihr eri spa = hen grtisst sie mir viel tan = sends ma| . 
dass hier.' die Cadenzen auf den zweiten Takttheil fallen , gehort zu den originellen Wendungen BeeU 
hpvens,?md kann auch xmr in so ansprechenden Fallen angewendet werden . 

Durch sehr kurze, oder gemischte Verse wird der Tonsetzer meistens gen'othigt , eiuen eigenen,von 
dem poetischeri Rhythmus uiiabh'angigen musikalischen Rhythmus zu erfinden . wie z . B . tiber folgende 



Verse : 



Jch denke deiii , 
Wenn durch den Hain 
Der Nachtigallen 

Accorde schallen \ . 

Wann derikst dn mein ? 



Jch 



N2 4.BEETH0VEN 
Allegretto. ■ 
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den = ke dein wenn durch den Hain der N>ch= ti = g.H«ii Ac = cor = = de schallen 



■■****■ 




wann .denkM 



du "metrt, - waiut,. 

i)«-»r.\? *»7«. 



wann denkst d« stein 



f • i<jk ' 
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EinGleich*£ findetstatt,wenn <He Verse mehr als 8 Sylben enthalten • z . B . fol&ende 

Abend ists , die Sonne ist verschwunden, 

Und der Mond strahlt Silberglanz . 
MOZART. 
A ndante nvoderato v V= ,= bpnd fcts ; 

N2 5. 




schwiin 



= tlcn , 



uihI 



der Mond strahlt Sil - 



bor = gjai)7. 




oiler folgende Verse 

N2«.MOZAKT. 

• Allegro.* 



Der H'olle Rache kocht in meinem Herzen , 
Tod' und Verzweiflnhg faiiiet am mich her , 




i== 



Ra = che kocht in . meinem . Her=zen, 



^ 



Tod mid Ver =' 



P 



3 



flam = 



P 
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met um, mich her 



1 
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zweif lung , Tod und Ver = zweif = lung 

Jn solchen Fallen muss der Tonsetzer so viel Herrschaft iiber jeden ihm ? e S ebe„en Text haben , und 
S i*anznei*nen trachten,dass er ihtt un ff ezwH,i ?e n jedem musikalisehen Rlythmu* , der den, Charakterdcs 
Ganzen pAssend scheint, nach Belieben unterzuordnen im Stande sej . Der Tonsetzer kann sich niclit frnh 
V .uu V diese Gewalt iiber die Spracheund iiber seine Jdeen anei ? nen , und dieses kann er am sichersten* 
erreichen, wenn er nicht n«r die Beha«dlan S sart der Texte aller ? rossen-Gesa„ ffs = Compini.ten .tudiert, 
sondern sich auch an^ewohnt , fur jede Vcrsart.und S^lbenzahl die mannigfachsten Meiodien und Rhvth = 
men zu erfinden ,um so weni e als moglich ein Sklave der Worte zu se>n . 

Unpens kann man auch IO = sylbige , „„d andere ahnlich a« s? edehnte Verse recht wohl in <lcn ,era- 
«len ( *=oder K = takti ? en ) Rhythmus einzwangen, wie z . B . 



BEETHOVEN . 

Adagio . 



N?*7 



W { 'fCf 



^^^^^ 



ppp 



Le-be .ohl.au Man der list und Sehmerzen, Mann dT ,J ic= be mei,„es Le.-be„, ,Stab '. 
Hierbewirkt das sehr lan ? same Tem v „,d aSS bei den Achteln und S.'chzeifnteln im 9 i» Bnd ^ Takt. 
die Worte nicht *u schnell nach einander fol ff en , welche somt im ,,h„ n y - 4 

• , j , , .. , 5 ' ltne sollst lm -"chnellen Zeitmasse sehr hart kin -- 

S en warden, und daher moglichst zu vermeidensind . , ~ • '. 

AUe «br*e„ "»' J^j.*« VeWarten sind meisten, von der Art,das s der Tonse'tze, sich fur siesei. 

hT 6 " ^ T T" SChaffCn ka " n " ml ,HaSS :W " "» - ««*•' ** • 1- - von keinem Rei , 

,ue h^n^ndeH oder f estdrt wird . Sie mussen daher deklamatorisch , ( also fast wie Prosa ). 

U.etC.\:4l70. I 
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behandelt werden : z 



>N°. S.BEETHOVEN 
Larghet In. 



B : folj»ende Verse : 

jT. ° - ° u - W — O u 

i5.in.sam wandelt dein Freuhd im Frith'lingsfrarteu , 

— u _oo _ y _ ' o y 

Mild Vom lieblichen /aiiherlicht'itmflosseii , 

— u " — o o — o — .o _ o 
Das dnrch wankende Bl'uthenzwei^e zittert : 

— u o _ o 
Adelaide . 




, Eii.sam f a>„delt dein FVeimd in. FruhHngs -. gar-_ ten,.,»|d vom licl,= li«l.cn Z»..herlichl tun = flcme,,, dan .lurch 

! > ^^ , =3= - ' • .~ ■' J J J,Jj_ __W - , » J , 1 | U , ^ 




wan = ken = ile Blitihcnzwci = ge zittert: , A= s <le=larisdc ! 

.oder die folgenden : Jn holder Anmuth stehn , mit juugem Grim geschmiickt, 

Die wogichten Hug-el da . 



** 



N2 9. HAY UN, 
Moderato . 



=± 



\f*} \ wff\i*if^^^^m rf T ff $ w z $^ 



Jn holder Anmuth stehn,mit jungeinGrtui gesrhmVici<t,die wogichten Hiigcl da, die wtfegirhtcn Hii = gel da 

Man sieht aus alien die sen Beispielen der £cnannten grossen Meister , wie die Melodie sich dem Gedi-eh: 
te anschmie^-t, und wie jedes Steig-en und Fallen derselben ,ja jede ltleine Verzierunjr, , ( wie t . B . bei 
dem Worte wanKende in Beethoven* Adelaide, Beispiei N- » j durch den Sinn des Wortes gerechftferiigt 
wird . ' 

Oft hat man die Fra^e aufg-eworfen ,ob die Vocal = oder die instrumental = Composition schwerer 
zn erfinden sey . Es g-ab bedeutende-Tonsetzer, welche ohue g-e^ebenc Worte kaum eine Melodie zu ersch.if'r 
ten iniStaiide waren ; tmd wieder andere, welche im Jnstnimentalsatz "auss"erst schatzbar ,dennoeh mit 
Worten und Vocal = Gesansj durchaus nicht umzug-ehen wussten .. Ohn'e den .Einfhiss' des augehorneu Tnlen = 
. tes hiezu ablangiien zn wollen , diinkt mieh,dass die Vbunff in jedem dieser beiden Facher das. meiste 
thun muss, und dass Jeder , der 'uberhaupt das nothi^e Talent zum Coinponiren besitzt , in Jcder Gatttiitj* 
Bedeutendes leisten kann , in welchcr er sich von Jugend an zweckm'assig iibt . Haydn und Mozart siiulhic 
rin Beweise,und wemi Rerthoven mehr zur Vocal ■.- Composition* veranJasst worden ware, welche Opern 
konnten wir , nach soineyi einzigen Fidelio , noctfvon ilim besitzen . 



OBSERVATIONS GENERALES 

ISUR LES COUPES , CADRES OUniiuENSI = 
' ONS MELOIIIOITES -.'-. 

La coupe est le patron de la Melodie et dun 
inorceau.de Musique en general . et comme un ca= 
drr pent etre- car re, rond ou triangulaire,de mer 
m« la IVIelodie peiit avoir "ce't'te difference de ca = 
drr . 1/ etude de ces cadres est tres_importante 
pour un compositeur, et cependant personaen'eii 
j a . cneorei' parle dans l'art musical . L etude de 
■ ■ ■ . . U..et. C.N 



ALLGEMEINE BEMERKUNGEN 

UBEK DIE RAHMENJ MhREISE OIIEK MELODI = 
SCHEN AUSDEHM'NGEN. 

Der Kahmen (^Umkreis) ist die Form (oder so zu 
sasjen die Hillsc ) der Melodie und' eines jeden Mtisik= 
stuckes im all gemeinen '• und so wie ein Rahmen vier = 
eckig , ruud oder dreiecki^ seyn kann , so kann, auch 
die Melodie dieselbe Verschiedeiiheit in ihrer Form 
haben . Das Studitun dieser Fqrmen ist fiir den Ton= . 
setz»p hochst wichtig 1 ,.und doch hat no'ch Niemand 
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Ja composition se borne de nos jours a apprendre 
le contrepoint simple, le contrepoint: double , les 
canons et la. fugue . Sur cinquante autres objets 
pins importans les uns que les autres , toutes les 
ecolps sont absolument muettes , comme si ces ob= 
jets etaiejit tout-a-fait etr'angers a la Musique . 
On compose dans telle ou telle coupe, parcequ'on 
Vest apercu qu'il existe des morceaux de Mu-sique 
ecrits dans des dimensions. la , on bien on enchai= 
ne ses idees au hasard . Le peintre , le poete^'aiV; 
chitecte connaissent la coupe de chaque produc= 
tion de leur art", et l'enseignen* a lews eleves; 
pourquoi cela ne peut-il avoir lieu de meme en 
Musique ? C'est qu'il n'existe point et qu'il n'a 
point encore existe de veritable ecole musicale, 

' et que tous les traites sur cet art admirable lie 
coiicernent que rharmoifie, le contrepoint et la 
fugue ; trois objets qui,quoique tres-impor tails, 
ne font qifa.peu-pres un tiers de tout ce qOum 
devrait apprendre ei eroeigner en Musique . Un 
eleve qui a termine son cours d'Harmdnie ne sait 
encore que-fort peu de chose, et se trouveacna= 
que moment arrete par mille autres difficultes' 
dont il n'a jamais entendu parler ; et s'il crojt 
etre au-dessus , il marche de travers, n'aboutit 
a rien , et revient presque toujours au point 
tfqii il est parti . 



Nous avons vu ce que c'est que la pet fie cou~ 
pe binaire, la petite coupe iernairc et la g.rande 
coupe timtire .\e$ six derniers morceaux analy,= 
ses sont tous Composes 'dans cette derniere V 

La prande coupe ternaire est composee de 5> 
parties , dont chacune est de plusieurs periodes . 
Elle est par consequent en grandee que la eoupe 
dti rondeau est en petit . On Femploie des deux ma 
nVeres suivantes: lfsans changement de mouve = 
.hent : 1«« partle qui se termine a la tonique/a* ma= 
jeur et ut mineur] | -l'afl*- , darts un ton relatif ( en 
la mineur ou en mi bemol) . la 3 «; parties bien la 
^petition de ia premiere (cest-a-dire daeapo) . 



re 



in der Tonsatzlehre davon gesprochen .'Das Studiunv 
der Composition heschrankt sidh in unseren Tagen auf 
jlas Lernen des einfachen und doppelten Contrapunk- 
tes , des Canons "und der Fuge . Uber ftinfzig andere 
Gegenst'^nde, wovon einer wiehtiger als der andere 
ist , sind alle Schulen vbllig stumm,als w'aren diesp 
Gegenstande ganz und gar der Musik fremd ! Man com = 
ponirt in dieser oder jener Fonu,weil man gewahrwor = 
den ist * dass Musikstucke von solehem Umfange g<e = 
schrieben worden sind, odqr vielmehr, 'man kettet sei- 
ne Jdeen nach dem Zufall an einander . Der Mahler, 

. ' — . -■■><-- - j 

der iiichter , der Baukunstler kennt den Rahnien un<t 



Umfang je4es Erzeugnisses seiner Ktinst,uhd lehrt sie 
seinen Schiiler* ; warum sollte das nicht auch in der 
Tonkunst statt finden ? Dieses kommt, weil eine wahr= 
hafte Schule der Musik. noch nicht existirt hat , und' 
selbst bis jetzt noch nicht vorhanden ist , und weif 
alle Lehrbiieher dieser bewundernsWUrdigen Kunst 
nur di% Harmonie , den Co,ntrapunkt und die Fuge he = 
treffen • drei &egenst'ande welche , obwohl sehr wich= 
tig, dpch nur beilaufig ein Drittel von allem dem bil= 
den, was man in der»Tonkunst lernen und lehren spllte. 
Ein Schuler , der die Schule der Harmonie yollenrfet 
hat,weis noch sehr wenig, und findet sich jeden Aiu 
genblick durch taustnd andere Scliwierigkeiten ge = 
hemmt, von denen er nie sprechen h'6rte ; und glaubt 
er dariaber hinaus zu sejn , so geht er verkehrt,komt 
zu keinem Ziel , und sieht sich fast immer wieder 
auf den Punkt,,vqn dem er ausging , zurnckgeworfen. 

Wir habendett Kleinen l^thrifnjrn Bah men , den 
Jlleine^ 3= theilipen Raimen, \im\ den 9 rossrn 2= ihcz= ' 
Ifyen Raimen ke mien gelernt, v die letzten zerglieder^ 
ten 6 Beispiele sind alle in dieseni letzten componirt. 

Der strode 3 = t}eili 9 e Rahmtn ist ails 3 Theilen 
zusammengesetzt , wovon jeder aus mehreren Ferio = 
den besteht ..E> ist folglich das im Grossen , was die 
Rondo=Form im Kleinen ist , Man gebraucht ihn auf fo1= 
gende 2 Arten: 1*2L» OhneWechs'el des Tempo: Erster 
Theil , welcher in der Tonica schliesst , ( C dur un d C 
moll).Aev 2 f -« Theil schliesst in einem VerwandtenTon, 
( i*A molt, oder Bs dur) . der 5*« TheU , oder auch die. 
Wiederhohlung des ersten ( also da capo) ., 



& 
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".'2 '.'fin changeant de mouvement (et souvent aussi 
de mesure V. Meme plaa,mais avec la difference, 
que si la. premiere partie est allegro ( et parcdnset: 
qoeut la troisieme d« neme^laseconde prentl le 
mouvement de largo ,d' 'adagio ou (Fandqnte » et si 
la premiere et troisieme parties sont d\m mouve = '. 
menfr lent, la seconde devient allegro, allegro mode = 
raio ou allegretto . 

Cette coupe fernaire a prevalu sur ioutes les 
autres du terns' de Hacndel,Jomelli et Has'se.ixlucK 
"a encore compose beaucoup d'airs dans cette coupe, 
cortime on peut le voir dans ses operas • On erta abu= 
se alors att point qu'on ehtendait a peine tin grand 
air dans une autre coupe ;' c'est ce qui fait qu ? elle a 
vieilli , et que depuis plusieurs annees on ne l'eh = 
tend plus : la grande coupe binaire Pa remplacee . 
Cette coupe ternaire avait en effet deux, inc'oiives 
niens , Fun qu'il fallait entendre une seconde fois 
"la? premiere partie ( souvent tort longue) toiite en= 
■4iere et sans modifications qnelconques • 1' autre s, 
qVon alterait inutilement les mouvemeris de lair, 
et qri'on donnait par- la deux faces differentes au 
morceau ; ce qui devait souvent nuire a f unite de 
son caracfere . Cependant on a tort d'exclure 
tout-a_fait cette coupe, et de n'emplove| que la 
grande coupe binaire . Mais pour que la premiere 
nait pas les inconveiiiens dotit nous venous de 
purler, iLfaut la'considerer de la mauiere sui = 
vante: Premiere partie ^pas trop longue, finis r 

sant dan? le ton primitif . seconde partie , dans la 
dominante, ou bien se promenant dans les diffe = 
'rens ions relatifs ; troisieme partie ,ou bien la re= 
prise de la premiere avec quelques modifications, 
ou des-changemens legers, pour lui donnertmuou= 
vel interet , et finissant avec jme coda qui n'a pas 
eu lieu dans la premiere partie . 

Outre les quatre coupes cardinales indiquees , 
il y ei» a_encore d^utres, par exemple: l?la petite 
coupe par fee, qui consist e en un the TOe <jni se re* 
pvfante mmis differentes formes , qu\m apelle **= 
riatio\ . fe ia grande coupe vari^e , o*on prewd 
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2'3« Mit Wechsel des Tempo ( und audi oft derTaktart). 
Iierselbe Plan , nur mit dern Untefschiede,dass, wenn 
der erste Theil (und folgiich auch der dritt*) im A//e= 
gro ist, so nimmt der zweite Theil das Tempo des Lar- 
go, Adagio oder Andante • und wenn der erste und dritte 
Theil langsam gcht , so wird der zweite Allegro t Allr= 
gro moderato , oder Allegretto . 

Zur Zeit des Handel, Jomelli und Masse war die 
se 3 = theilige Form die vorherrschende . Auch Ifluffi 
hat noch viele (iesangstiicke in diesem Rahmen gehjl - 
de.t , wie man in seinen Opern finden kann . Man mass = 
brauchte diese Form damals so.sehr, dass man kaum 
ein grosses (Tesangstiick in einer andern h'orte.daher 
hat sie gealtert,und seit manchen Jahren hort man 
sie nicht mehr ; denn der grosse 2=theilige Rahmen 
hat sie ersetzt . Diese 3= theilige Form hatte wirklich 
ewei Ubelstande ; den einen ,dass man gentithigt war , 
den ersten (oft sehr langen) Theil noch einmal , und 
zwar vollstandig , ohne alle Veranderimgen, anzuhi) = 
ren ; den andern , dass mail das Tempo der Gesangstiir 
ke unn'othig veranderte, und daher dem Tonst'ucke 
zwei ters.chiedene Oharaktere gab . was oft der Ein= . 
heit des Ganzen schaden musste . Jndessen wiirdeman 
diese Form mit Unrecht vollig ausschliessen , urn nur 
immer die grosse Q = theilige anzuwenden . Aber damit 
die erstere nicht die,eben besprochenen Ubelsfande ha- 
be,so mnss man sie auf folgende Art behandeln: Krsten 
Theil , nicht zu lang , den Schluss in der (irniultoiiart ; 
zweiten Theil in der Dominante, oder in verschiede • 
nen verwandten Tonarten durchgefuhrt; dritten Theil, 
oder die Wiederhohlung des ersien mik einigen Veran= 
derungen oder . leichten Farbungen urn ihm ein neues 
Jnteresse zu gehen , und endlichen Beschluss mit ciner 
Coda, die im ersteuTheile nicht statt fand _, 

liebst diesen vier Hauptformen , gibt es noch ande- 
re z. B. I 5 * 21 den kleinen varirten. Rahmen , der a«v 
einem ,"sich uiiter verschiedenen Gestalten darstellen= 
den Thema besteht •, was man Variationen nent; 1 { - £! ^ 
den'grossen varirten Rahmen, wozu man zV»ei ver = 
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deux motifs different. ( dont un majeur et Tautre 
mifieur ) , qu'on varie alternativement , coupe dans 
laquelle sont faits la plupart des andante d'Havdn: 
ces deux coupes ne s6nt point usitees pour le chant. 
3'.' Coupe arbitraire^ qui sert pour les fantai&ies 
et les preludes . 

II n"eiiiste point de fantaisies ,et encore moins 
de preludes melodiques . Cepeiidant ce serait un 
genre de chant a creer,ow au moins a essayer,me= 
me pour la voix . 



schiedene Motive ( Themas) nimmt , ( vvovon ein.es 

JLur und das andere mo//) , welche man abwechselnd 
.-,.'"■■'■ v ■ ' 

varirt • eine Form in. welcher Haydn seine meisten An- 
dante's sch.rieb : diese, zwei Rahmen sind fur den Ge= 
sang nicht.gebrauchlich . 3 — Die wi//#uhrliche¥orm, 
die fiir die Fautasien und Praeludien angcweiidet-'wird . 
Es gibt keine melodischen Fantasien , und noch vve= 
niger solche Praeludien. Die Erschaffung- dieserGat = 
tung ware noch zn hiachen , wenigstens zu versuchen , 
und zwar so gar fur die'Menschenstimme . ' ■ 



48. Anmerkung des Ubersetzers.. Diese, von dem Verfasser schon tlamals angegebene Jdee , ist in der neuesten Zeit 
von mchreren Gesangs* Coiiiponisten , (wie^z.B. Franz ScAii6ert,u.» .) wenigstens zum Theil , aber mit vieleni GliVc^ 
-kc .au»gcfuhrt worden,und ihre ferricre Bcnutzung rind Ausbildnng d'urfte der (iesangmusik in der Folge eine n,och in- 
tcrussantere und originellere Richtnng geben . > 



4? Coupe //Aw on indeterriiinee,tm. Foil fait " 
beaucoup de periodes , sans les partaker en deux , 
trois ou plusieurs parties .-Cette coupe -pent i'ein E 
plover particulieremeiit dans differens airs decla= 
ines; mais il.ne faut pas s'en ser.vir ;trop dans les 
airs, d'un interet purement melodique . 5° Coupe 
de retour, ou Ton repete souvent le motif , mais" 
chaqiie fois apres une noitrelle periode , comme 
dans beaucoup de rondeaux . 

II serait heuf et piquant d'essayer de faire de 
terns en terns des- rondeauxou ces periodes entre = 
lacees avec le theme seraient dans un autre mou= 
v*ment que le motif . 

Tespere qu'apres ce que i\m Orient de dire 
siir la Melodie, on sera en etat d'analyser soi-me, 
me une Melodie quelconqtie , sons le rapport de sa 
coupe, de ses periodes , de son rhythme et de 
ses cadences . * ■ ' 

REMARRIES SUR LES AIRS DECLAMES 
ET SUR LES MORCEAUX D'ENSEMBLR. 

Les airs declames de nos operas dans lesquels 
la partie chantante ressemble le plus souyent a 
une partie «V aecompagnement ,ne peorent nous 



4**"* Der jfrej-e oder unheatimmte Rahmen, wo man 
viele Ferioden macht , ohne sie in 2,3, oder mehrere 
Theile abzntheilen. Diese Form kann vorziiglich in 
manchen deklamirten , ( mehr gesprochenein Gesaitg= 
stucken angewendet wer«len ; aber man muss sich der- 
selben nicht zu sehr in jenen .Arien bedieneii,die ein 
rein melodisches Jnteresse haben . ni^^Die ruc/l/fekrcnr 
de Form, wo das Motif (Them*) oft wiederholt "wii-d, 
jedoch jedesittal nach einer neuen Feriode,wie in vielou 
Rondo's der Fall ist . 

Es ware neu und anziehend , bisyveilen Rondo's zu 
versncheu,wo diese,vom Thema durchflochtenen Pe 
rioden in einem andern Temp<> gesetzt w'aren,als der 
Hauptgedanke. . 

Jch hoffe,dass nach Allem,was bisher uber die 
Melodic gesagt wor«len ist , der Sch'uler im Stande 
sevn wird,jede Melodie, in Rucksicht an f ihre Form, 
ihre Per ioden,ihren Rhythmirs und ihre Cadenzen , 
selber zu zefgliedern . (Was er anch , so h'anfi(^ als 
nibglich,thun muss A 

BEMERKUNGEN UBER DEKLAMIRTE GESAN, 
GE, UND UBER ENSEMBLE = STUCRE . 

Die deklamirten,(mehr gesprochenen als (r*sunge = 
nen). Arien in unseren Opern , in welchen die Sing = 
stimme ofter nur einer Begleitendeu ahnlich niefit , 
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interesser par la Melodie ; car presque jamais Us 
n'en out tine veritable . Ih ne sont autre chose 
qu'une espece de declamation mesuree . L'hanno= 
nie , les effets de l'orchestre, la situation dans 
laquelle lechanteur setrouve,son talent comnie 
acteur , tout cela doit concoitrir a nous rendre 
ees *irs mteressans . Et tel air declame qui pro= 
duit de 1'eFtVt sur la scene , s r il etait deplace , 
et si sa partie-chantante etait executee par tin 
instrument , ne produirait fort souvent qu r un 
amas confus demons . La vraie Melodie est toute 
autre chose : par-tout on nous rentendons ,elje 
a dn charme.et de l'interet pour nous .11 est done 
important de faire une distinction entre les airs 
dec] antes et ceux d\in inter et prfrement melodi- 
q ue . C est par cette raison que les premiers nap= 
partiennent point a ce traite . 

<^uant aux morceaux d' ensemble ", THarmonie 
y ji«»e «n trop grand role pour etre uniqueme/tt 
Fob jet de la Melodie . , et s'ils doiventetre chan= 
tans ( ce qu*il fant faire antant que possible), 
cela ne peut avoir, lieu qu'en donnant la Melo- 
die a Tune des parties chantantes , qui par in= 
tervalle chante, on seule ou en duo, ou bren ac= 
compagnee par les autre* , d'aprVs le,s princi = 
pes de l'Harmonie : on observe alors les precep= 
tes que nous avons exposes sur la Melodie . - 



Le duo est tin des morceaux d'ensemhle dans 
lequel on e*i?e le plus de Melodie . Iei,les phra= 
ses.melodiques , quand les deux parties marchent 
ensemble, se chantent_a la tierce ou a la sixte , 
comme les deux intervalles les plus propres an 
duo . Le duo pent prendre ( sefon la coupe et le 
earaCtere des vers ', et "selon la situation theatraz 
le) ,ou la petite coupe binaire , ou la petite con = 
pe tejvnaire,ou bien la grande coupe binaire , 
double ou simple .. . 



\ 4»1 

konnen tins (lurch ihre Melodie nicht anziehen ;denn 
fast nieenthalten sie eine solchewirklich. Sie suul 
nicht* anders als'eine Art in Takte eine;et«eilterSpra= 
che . Die Harmonic, die Orchestra EtTekte,die Si - 
tnation,in welcher der Sanger sicliebcn tofiu<let,seiii 
Schauspieler= Talent , alles dieses muss beitrae;eii,uns 
dieseGesangsgattung interessant zu machen ; Und dasr 
selbe deklamirte GesangstVtck, das auf der B'uhne von 
Wirkung ist , w'tirde an einem andern Orte , und/wenn 
die Singstimme von einem Jnstrumente ausgefuhrl wiii> 
de ,sehr oft nur eine wirre Ton masse darstellen .Die 
wahre Melodie ist etwas ganz andercsrwo wir sie. aueh 
horen imigen , wird sie tins bezaubern and anziehen . 
Es ist^daherwlchtig,zwischenden deklamirten , und 
zwischen den rein melodischen Ges'angen einen Unter.- 
schied zu machen . Auk diesem Grunde gehiiren die 
ersten nicht zudieser Ahhandlung . 

Was die Ensemhle=Stueke, (wo ein Zusammenwii- 
ken vieler Bunnell = Eitekte statt findet , z.B.Gesangs: 
Quartette, Chore, fa...,) betrHTt,so spielt dadie Harz 
monieeine zu grosse Ro]le,um sie ausschliesseud zmn 
Gegenstand der Me]odie = Lehre zu machen .und weun 
sie ge. sang vol I sevn sollen, ( was allerdings so riel 
als m'oglich,der Fall sejn muss,) so kann dieses nur 
geschehen , iiidem man die Melodie einer von <len (ier 
sangstimmen e;ibt,die mit Unterbreclmne;tu bald al- 
lein, bald im Duo, oder auch ,nach den harmonischen 
Gcundsatzen von den andern begleitet, den Gesane;vor 
tr'a^t : alsdanir werden die von tins uber die Melodie an- 
gegebenen Vorschrit'ten betol^t . ; 

Das Duo ( Zwei = Ges.au sj) ist eines von jenen Eiiz 
semble = .Stiickeii , welches am meisten Melodie erfor= 
dert . Hier gehen die melodischen Fhrasen, ( weint 
beide Stimmen zusammeii singen ,)'in Terzen oderin 
Sexten mit einander , da diese zwei Jntervalle die 
e;eis;netsten ti'ir das Duo sind . Das Duo kann , (je nach 
dem der Kahmen und Charakter der Verse , mid die 
theatralische Situation eben heschatTensihd.)entweder 
die kJeine zweitheilige , oder die kleine dreitheilige. , 
oder auch gros.<e zweitheilige , doppelte oder einfa= "' 
che Form , auwen<len . 
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, .Vqirk un exemple de Mozart de la Clemenza di 
Tito, cpii est on excellent foiodele sous le rapport 
<le la MeJ'odie et soils' le rapport da 1'Harmonie 



a A 



eux 



Hier ist ein Beispiel ms Mozart 'i Clemenza dz Tita, 
welches in melodischer wie in harnionischer Ruck = 
sicht ein vortreffliches Master Aes zweistimmi^eu 
Satzes gibt . 
DUO. -..'''' .""'-.. 
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Khythnif de'4 .neiu'ru 
Rhythmns Ton 4 TakI 



. ■* Riloiirn.lU . . L • '~* . 
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Cad : j»»rf . 
Vollk.Cad : 
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Ah per = don =na al prinio af = fet = to , questo ac = e'en . = to scon =. si _= glia=to, co'l-=pa 

' — ' ■- — Cad: inlerr: , ■ ■* 




L / i > J;-y r r' Hc'j'v^ f^ 



fu del labro u = sa = to , a co =' si chia = marti o 



Unterbr:Cad. 
= g»»» r , 
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a co 
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Vollk.Cad 

si * chia = marti b = gnor . Ah I tu ^fosti il primo og = gel = to , ch 



e- si ^ 
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Cadtinterf .-•..■ .■ , 1 — - tafl . ^- 'CaJ.parf. 

Bn»«rkr.p..l : ^ Vollk.Cad . 

cor, ch ab-bia nido in 



r^ I n -f f w Jllcl,^ 




Pari af 



ceri=ti del mio be=«e! 



& F .L. P J. U a 




^ r c-"i. ' 
Qh mia dol = ce,eca - ra spe = me! 

CaH: parf :. prolong ee. 



^ 



ollk.vrrlangerte Cad. 



che a»; 



rol = to i sensi tuo = i in tue 
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TTr^f 



«i = ta, qnal pia = cer un cor ri . - senile! ah'i 



« . tol.^ g4! tla |. = j a 
».e» C.N?.4lTO. ,, ' 



vi = ta tut elo 
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* wi4nn*ttsl]ti ./ 



cad ; parf'.- 



ritonrnclle. 
Ritomell: 



che noil ea = mor . 
La coupe de oe duo est celle de la petite coupe 
ternaire . Le motif (apres la ritournelle) est re= 
pete immediatement , et ehaque fois par une au = 
tre voix ( la premiere fois par Annio,la. seconde 
fois par Serpilt'a) , (*) et ne.compte ici que pour 
le theme sl|a§le d'une periode . Ainsi , il y a 1» le 
motif ('repete) o|t la premiere periode i 2? la pe= 
riode intermediaire , ou la seconde periode « 3° le 
motif da capo , ou la troisicme periode avec une co= 
<la . <Mtr« ces trois. periodes principales , il y en a 
deux petites. arb itr aires , dont une pour la ritour = 
lie initiate , et 1' autre pour la ritournelle finale. 



ne 



he tout par consequent consiste en six periodes , 
trois principales, dont la premiere r£petee,et 
deuxaccesyoires . Le rhythm e tresirSyulier dece 



jiiorceati es.t : .4. - 4 ; - 4: — 2 .- .4. — 4 J — 2 , 



4.- 



+ ._ 4.-4.- 4.-4:-2 ; - 2 ; -2:-2:-2 .-4. 
Les Rhythmes de quatre sont ici si bien fait* , 
qu'on pent les diviser parfaitement en deux par= 
ties e^ales , paree quails ont tous un repos sen= 
sflile dans la seconde mesure , en sorte qu'on pour= 
rait envisager ehacun d'eux, si on,voulait,,com = 
me fornant deux rhythmes , dont ehacun de deux 
mesflpes . D'apres cela le dua ma-rche d« deux en 
J «le\ix depuis le commencement jusqu'a la ffn ; ce 
qui est d'autant plus.pemarqualjle , que celaneproj 
Unit ftoiutsde monotonie . ^ 



Der Rahmen dieses Tonstiickes 1st der kleine dr.eithej = 
life . Das Thema ( nach dem Ritomell) wird unmitteL 
bar wiederhohlt,und z war jedesmal von einer and«rn 
Stimmey( das er sternal von ^«azo,das zw'eitemal von 
Scrvi/ta,) (*) unci wird hier nur als das einfache The = 
ma einer Periode ^erechnet . Also gibt es hier , ttsin , 
das .( wiederhohlte) Thema, oder die erste Periode ; 
2i£2i die Mittel periode , (oder die zweite Periode . )i 
3*su d a$ Thema da capo, oder die dritte Periode mit 
einer Coda . Nebst diesen drei Hauptperioden j^Ibt es 
hier noch zwei kleine willkuhrliche, wovon die eine 
als Einffangsritornell , die andere als SchlussritociieU 
dient . Das Gaiize besteht also aus 6 Perioden , nahm,=. 
JiiChdrei Hauptperioden, wovon die erste repetirt win! 
umi zwei Anhan^sperioden . DersehrregelmassifreRhyUi 
mns dieses Tonstiickes ist : 4.-4,. - 4: 



4._4._>._+:-2.- 



2.- 4.-4: 
2:-2:-2.-4 



2.-4.-4; 

Die viertaktijjen Rhvthmen sind hier so wohlfebaut , 
dass man sie vollkommeu in zwei gleiche Theile abthei= 
len kann , weil sie alle einen fiihlbaren Ruhepunkt im 
zweiteh Takte haben ,so dass man , wenn man will , je= 
den von ihnen als aus zwei Rhvthmen .gebildet anfehen 
k'dnnte, wovon jeder aWs zwei Takteii besteht . Dem = 
nach schreitet da* Duo, von zwei z"u zwei ,M» 2«m Eli- 
de fort , was uni so merkwurdi^er ist , als es keine Mo= 
notonie hervorbrin^t '. 



. i ' V- i m. ■■ i n i .l iii ;.. i ..,. ... I ... ' ' ■ 

(*).U. rrpitition, d« S pkr.se, «t meme .Us p«,od« ««r««,c » = 

.m.'iri <«.«,»It«n*ti«m«nt e,«cut«e» «1« »»te par a.« T.» a.ff. -- 

, r M.i],«i i»n.> Mu^,n«V«el<I«« ckoi. 3e piquant , ^ prov.. n t 

. S W t* *lf«»Mi« ,4... u*k*r a« voix a«c I.^mIUi «U«. .« fon< . 



•(*■) »ie Wi«d«hohlunsen der rhrasen , nn.1 selb.i ,ler kurx.n .Ttrioim , *,* 
ii.r der Kali ist , ( aVer abwechtelnanadirinanawvon 3 versch.'e.ltnen Iflfien. 
ao4«fAlirt , yhafceh in der Mnsik etwas Keiiende. , da. »on der V«y»lii*lf»n^ 
fc«St,4«* Kla»SV d * r * timm ' n h ""**' ' 
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tftms^ajouteroiisAeette occasion la remarque 
suivante sor Uiyb: quand deux phrases differ en= 
tes se succedeirt , en * pise limitation , par exem= 
pie: 



Bei dieser Oelegenheit fiigen wir ndch folgende 
Bemerkung liber das Duo hei t wenn zwei verschiede = 
lie Phrasen einander,in der imitirenden Art nachfol= 
gen , z.B . 



Khythme de 2 me»iurs . 
Khythltuu von 2 Takten ;. 




It. meme . 



•Lf r r f r 



A r ^"^ r 7%k 



Khythme de 2 mMuifes . 
Rhythmus von 2 takten. 




A . 



, A 

le meme . 
clerselbe . 




ou la phrase inferieure commence avee la note fi=. 
Hale de la phrase superieure (et vice versa) , il y 
a 1* necessairement deux rhythmes qui s'entrela=r 
cent et s'interrompen^ mutuellement : et comme 
on peut au&si enrisag«r ces cinq mestires commeun 
seul rhythme, si Foil veut, il s'ensuit qu'on ob=. 
tient encore mi nouve^ rhythme de cinq mesures. 
Mftii est meme fort agreable et fort piquant.Mais 
si ce meme exemple continue de la sortw : 



wo die untere Phrase mit der Schlussnote der oheren 
Phrase, (nndaimgekehrt) anfangt, so gibl es hier noth= 
-wendigerweise .zwei Rhythmen , die sieh kreuzen und 
gegenseitig unterbrechen : und da man diese r > Takte 
auch als einen einzigen Rhythmus ansehen kann,wenn 
man will, so folgt daraus, dass man noch einen neueii 
5= taktigen Rhythmus aus denselben erhalt , d«r so gar 
recht angenehm und anzieheud ist . Ah^r wenn das = 
selbe Beispiel auf folgende Art fortgesetzt wiirde : 




le rhythme est alors absolument carre,et la cin = 
qufeme mesure est le commencement d'un autre 
rhythme. Dans ce cas,c'est d'apres la premiere 
partie commeneante qu'on analyse le rhythme . 
Ainsl , cest, la suite qui determine s'il faut e«vi= 
sager le N? 1 comme mi rhythme de cinq, ou com- 
me niCrhythme de quatre , a 1' exemple des N°- 
2 et 3 . 



so warp dann der Rhythmus vojlkommen gerade=taktig 
uiid der fiinf te Takt wiirde als Anting eines andern 
Rhythmus anzus«hen seyn . Jn diesem Falle ist der 
Rhythmus nach der. ersten anfangenden Stimme m. 
zergliedern . Also ists die*Nachfolge, welehebestimmt, 
oh man den Rhythmus in N?.l als einen 5 = taktigen , 
oder,(nach den Beispielen N- 2 timl 3 ) als einen. 
+ = taktigen anzusehen hat . 
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SUR LES DIFFERENS CARACTERES DE 
LA MELODIE. 

La Melodie exprime differens caraeteres,ou , 
pour mie«x dire , differ elites modifications du sen= 
timent. Deux airs composes dans le meme ton et 
avee la meme mesure, modules de la meme manie= 
re, et ayant le meme rhythme et la meme coupe, 
pen vent etre neanmoins entierement opposes deca= 
raetere , Onelle en est done la cause ?EUe depend 
bdeladifferenc* dans la succession des sons et des 
intervalles ; 2? des differeiites valeurs des notes • 
3.' de la difference dn mouvement plus oil moins 
accelere de la mesure • en mi mot , cette difference 
existe principalement dans le choix des dessins 
melodiques . Les dessins d'un air quelconque sont 
la partie qui doit etre creee ; e'est I'emanation du 

r sentiment, dug-out, de rintelligence, et enfin du 
genie • II serait plus qu' inutile de vouloir prescri^ 
re les moyens et les principes pour creer les des= 
sins d'mi air, parce que ce serait depasserde jus = 

. tes liinites , qu'on ne pourrait franchir impune = 
nie'nt. . 



On sait que les memes mesures executees avee 
des'mo'uVemeiis differens prodnisent des effets di= 
vers . qu'entre les valeurs longues et breves des 
notes (executees dans le meme mouvement de me- 
sure") , il j a une difference de earactere plus on 
moins marquee, selon que ces valeurs different 
plus on. moins entr'eltes . On ne connait pas moins 
les differences de earactere de nos jammes majeu= 
res et miiieures , fa... C'est done an compositeur a 
choisir dans tout cela ce'qu'il veut on ce qnildoit 
ex-primer . Mais une Melodie d'un earactere quel =. 
conqne doit necessairemetrt observer plus ou moins 
les .principes gener&ux sur le rhythme , lasymetrie, 
' les periodes, les coupes , fa..., developpes et fixes 
dans ce Traite de Melodie . 

OBSERVATIONS SUR i/UNITE ET LA VA= 
RIETE I)E LA lyiELOniE , ET EN^GENERAL 
jVlJN MORCEAU HE Ml T SI{>UE . 
II fautbien distinguer 1' unite de la Variete , . 
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UBER DIE VERSCHIEDENENCrfARACTERE 
DER MELODIE. 

Die Melodie driickt verjehiedene Charaktere , oder 
besser gesagt,versciiiedene Veranderungen ( A?ifregnn a 
gen) des Gefiihls aus . Zwei Gesaiigstucke, in derseli 
ben Ton = und Takt = Art fcomponirt , niit denselben Mo= 
dnlationen,und mit demselben Rhythmus und Rahmen, 
konnen demungeachtet von ganz entgegengesetztem 
Charakter seyn . Was ist davon die Ursache ? Sie h'Angt , 
ab : 1^ von dem Untersctuede in der NacheinanderfoU 
ge'der Tone und Jntervalle . 2*^ von der Verschie = 
denheit des Werthes der Noten . 3^ von der Verschie= 
denheit des mehr oder minder schuelleh Tempo's .nth 
einem Worte, dieser Unterschied besteht haupts'ack = 
lich in der Wahl der melodischen Umrisse ,oder Gedan = 
ken . Die Umrisse jedes Tonstuckes sind der Theil des= 
selben^der geschaffen (erfunden) werden muss ; es 1st 
die Ergiessung des Gef'uhls ', des Geschmacks ,der geii 
stigen Fiihigkeiten, und endlich des Genies , (der an? 
gehomeii Anlagen ) . Mehr als uim'utz ware es,dieMit = 
tel und Grunds'atze vorschreiben zu w oil en , die Umrisr 
se eines Gesangs zn erf inden , weil dieses die natiirli = 
chen Grenzen uberschreiten hiesse , die man fiie uiige.= 
straft iibersteigen darf . 

Man .' weiss -, dass die n'ahmlichen Takte,in ver.ichiedcz 
nen Tempo's vor^etra^en , aucb verschiedene Wirkun = 
g^en hervorbringen ; dass ferner in dem langenoderkurr: 
zen Werthe der Noten , ( in einem und demselben Tern = 
po ausgefiibrt,') ein mehr oder minder bezeichnender 
Unterschied des Characters liegt; je nachdem dieser 
Werth sie mehr oder weniger von einander unterschei- 
det ; Man keimt nicht minder den Unterschied der Cha- 
raktere unserer dur-uml nwll= Tonleitern, fa."... Am 
Tonsetzer liegt es also, aus allem diesem zu w'ahlen , . 
was er wiinscht, oder auszudriicken' hat . Aber wie der* 
Charakter jeder Melodie auch, sejn mag , so miissen in ihr 
doch mehr oder minder die Haitptgrunds'atze.des Rhyth= 
mus,'der Sjnunetrie, des Teriodenbaues , der Bild\ing 
des Umfanges ,««,.. heobachtet werden , so wie sie-indie= 
ser Abhandlungentwickelt und bestimmt worden sind . 
BEMERKUNGEN UBER DIE EINHEIT UND AB = 
WECHSLCNCi IN DER MELOniE ,UND UBERHAUPT 
IN TEDEM T»NS.TIJCKE. . 

Man muss die Einheit von der Abwechslitnf wohl 
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et ne pas croire qu une grande variete peutnuire 

a, l'unite . La variete est l'ame de la Musique-.elle 

• est pour cet art sentimental ,ce que les proportions 
gebmetriques sont dans les sciences abstraites . 

Un morceau de Musique peut avoir , 1? de l'uni= 
te et poi^nt de variete : dans ce cas , il est pauvre et 
monotone j 2? il peut avoir beaucoup de variete et 
point d'unite • alors , ce n'est qu'un habit d arlequih 
cousu de mille piece* de djfferentes couleurs : ces 
lambeaux peuvent etre d'une bonne qualite d'etoffe 
et avoir quelque merite sous ce rapport , pris sepa= 
remen^,mais le tout ensemble ne vaut rjen ; ou bien, 
3,? un morceau de Musique peut avoir en meme terns 
beaucoup 'd'unite et beaucoup de variete ; alors^est 
ime veritable production de Fart, le type dunta= 
lent distingue ,et un module pour les artistes .Ain= 
si ,1'unite esf aussi iraportante que la variete V 

Tout 'ce qui evite la monotonieappartient a la 
variete .Tout ce qui lie las idees dime maniere 
evident* , franche et naturelle-, et fait qu'un mor= 
ceau est on tout bien propor-tionne , et sans nulle . 
heterogenite, appartient a l'unite . 

Dans les autres beaux-arts, il n'est pas diffici = 
le de demontrer ce que c'est que l'unite , parce que 

• c'est a l ? e*prit qu'on parte, et que ce dernier en 
est le jusje ,. Amsi , il est facile de demontrer , par 
exemple ,ce qui? c'est que l'unite de terns, de lieu 
et d'action , dans la po&sie dramatique • on en a fi= 
xe les principes qui peuvent guider le poete d'une 
maniere indubitable , Mais dans laMusiqne,quiest 
un art purement sentimental, ou l'esprit senl ne 
pent pas etre j.if-e competent, on tout est dicte et 
tfref oar le -sentiment , ou ,enfin,tout depend <iu 
sentiment , la il est presque impossible de demon= 
trer d'avance d'une maniere aussi evidente en quoi 
consiste la variete et particulierement l'unite en 
Musique, S'il s'agit d'eviter la monotonie,ilfaut 
que le sentiment du compositeur le lui indique . 
s'il faut eviter de heurter l'unite, ce n'est encore 
que Wn sentiment qui puisse le lui indiquer \ 
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unterscheiden ,und ja nicht £iauben , dass ein* jprosse 
Abwechsltingfler Einheit schaden kbime .Die Abweohs= 
lung ist die Seele der Musik: sie ist fur diesesentimen- 
tale Kunst das , was in den abstrakten Wissensehaften 
die geometrischen Verhaltnisse sind . 

Ein Tonst'uck kann haben: li^ Einheit „ aber keine 
Abwechslung : in diesem Falle ist es arm und nibftoton- 
2 tens k aim es viele Abwechslung,aber dagegen keine Ein.- 
heit haben ; in dem Fall e ist es nur eifl,aus tausend yieL 
farbigen Stuckchen zusammengeflicktes Harlekinskleid: 
Diese Fetzen m'ogen an sich von gutem Stoffe ,und,in 
derHinsicht einzeln genommen,ziemIich Terdienstvbll 
seyn, aber. das Ganze.zusammen taugt nichts«2Mfli*end=; 
lich kann ein Ton stuck zugleieh viel Einheit HJJI<| viet ' 
Ahwechslung haben .da ist es ein wahrhaftes Kunstge- 
bilde , der Beweis eines ausgezeichneten Talents , nttd 
ein Muster fiir die Kiinstler . Bemnach ist die Einheit 
eben so wichtig wie die Abweehslung" . 

Alles was die Monotonie vermeidet , gehort zur Ab^ 
wechslung. Alles was die Jdeen auf eine ilare, nnge = 
zwungene, und natiirliche Art an einander bindet,nnd -, 
bewirkt , d«iss ein Tonwerk ein wohlproportionirtes , 
ohne fremdartige,unpassende Einschiebsel geformtes 
Ganze bildet , geh&rt der Einheit . ^ 

/ Jif den andern schbnen Kiinsten ist es nicht schwer. 
zn beweisen,was die Einheit ist,weil man da zu dem' 
Verstande. sprechen kann, und dieser dar'uber der^k^ 
ter ist . So ist es,z.B. , leicht auf iiberzeugende Weis 
se darzuthun , was in der dramatischen Dichtkunst die 
Einheit der Zeit, die Einheit des Ortes sey. dieGrund= 
satze , die hier den Dichter auf unzweifelhafte Art lei = 
ten kbnnen, sind bestimmt . Aber in der Musik, die ei= 
ne vein sentimentale (vomGefuM ttbhangende) Kunst 
ist , wo der Verstand allein nicht als competenter Rich= 
ter angesehen werden kaan , wo allTes von der Empfin= 
dnn ? vorgezeichnet und erscnaffen wird , wo,endM«h 
alles vom Gefiihl abhw»gt,_da ist es fast unmbgfich , 
in voraus auf unwiderspr*ehliche Weise zubestimen, 
worin die Abwechslung , und vor.ugUch die Einheit 
der Musik besteht . Wenn es ,ich darum h*ndelt,Eini 
fbrmigkeit zu vermeiden , so muss da, GefuhLde»Ton= 
setzers es ihm andeuten . wean es *flt,dass die EinWa- 
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si son sentiment ne le lui indique pas,il aurahe.au 
feviter,il n!y parviendra.pas . Uu sentiment par= 
fait ,un gout exquis-, et enfin du genie , voila d'a= 
bord les trois choses principales qu'il fXut pour 
eviter la monotonie ( cette. maladie des beaux — 
arts si commune de nos jours \ •, pour trouver une 
variete heureuse et pour obtenir une unite par = 
faite . ' ,,i 
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nicht gestort werde, so ists wiederum seine Enipfin = 
dung , die es ihm anzeigen kann : besitzt er diese Eigen.- 
schaft nicht, so trachtel er vergebens , diese .Fehler zu 
umgehen . Ein richtiges Gefiihl , ein feiner G«schmack. 
und eifdlich das angeborne Genie , diess sind - die 'drei , 
Haupteigenschaften,um Monotonie, ( diese in unseren 
Tagen so h'aufige Krankheit der schbnen Ki'mste , ) jSjii 
vermeiden , und um eine gl'uckliche Abwechslung mit 
voUkommener Einheit yereinigt, zn finden • 



49 . Anmerkung des Ubersetzers . Die Maler, Bildhauer,nnd*elbst die Dkhter,sind in so Fcru nachakmende Kun = 
stler , als sie in der Natnr und im Leben die Muster zn ihren Schopfungen find en konnen , und dieselben nur *n versch<> = 
'nem nnd zu veredeln haben ; aber diesen Vortheilentbehrt die Tonkunst i sie mnss alles erst ersckajFfen . ihre (Jreu = 
7 en sind daher auch vie} weiter ausgedehnt , and nur durch das Schorih'eits = Gefiihl , durch Greschntack und Sehicklicnkejl 
beschrankt . Aus der Fantasie all ein kann der Tonsetzer sejne (rebilde sch'opfcu . aber so wie jedes Seelenverm'dgen 
zu hoherer VoUkommenheit erzogeii and ausgebildet werden kann, so autb die Kraftc d-er Fantasie, und hier ists , wo 
das Studiuu guter Muster , und das Vermogen, seine eiyenen Jdeen unbejanyen beiwthei/en zu Honnen , die best en 
Hilfsinittel shid . '.*•■'"■ 



- •"•II faut entendre souvent de beaux modele,s , 
chercher a s'en rendre compte, les analyser avec 
attention et sous tous les rapports . Les produc= 
tions de Haen.de I , de Jome/fr 3 de Paisietlo, de 
Cimarosa,&t> Mozart , et particulierement de Hay= 
rf«,sont (fexcellens modeles en ee genre . '.'•'".' 
On evite la monotonie des sons,des gammes et 
des cadences par des modulations, inais qui soient 
f ranches et naturelles pour ne pas nuire a f unite « 
Un melange heureux de differens timbres, de dia= 
pasons , du Forte et du Piano , des differens rhyth= 
mes ; .des phrases et des periodes courtes et Ion = 
gues , mais symetriquement -distr'ihuees ,et diff e = 
rentes valeurs denotes et •d'inteTvalles bien pro= 
portioimees , entretiennent la rariete . - 



Tout ce qui est heterogene,soit'dans les modu= 
Iation%,soit dans les timbres, soit dans les idees , 
v., doit necessairemeht heurter notre sentiment, 
<*t par consequent nuire a f unite . 



Man muss schone Muster oft horen,sich davon Re= 
chenschaft zu geben suchen , und selbe injedem Sinn'e 
mit Aufmerksamkeit zergliedern . Die Werkc Hmdr/s, 
JontellPs , Paesiello^s , Cimarosa's , Mozart's , und ' 
besonders Haydn's, sind vortreffliche Vorbilder in 
dieser Gattimg ' 

Man vermeidet die Monotonie der T'6ne,der Tonar= 
ten und Cadenzen durch Modulationen , die aber gluek-., 
lich erfundenund nafurlich seyii m'ussen ,um nicht der. 
Einheit zu schaden . Eine gelungene Mischung yon verr 
schieden klingenden Jnstrumenten ,odcr Abwechslun '= ' 
gen der hohen,mittlern ,und tiefen Stimmlagen ; vom 
Forte und Piano . von verschiedeneii Rhythmen • von 
kurzen und langen Phrasen und Perioden , die aber sym. 
metrisch yertheilt sind .mid die verschie<lenen"Gattun = 
gen des Notenwerthes nnd der Jntervalle , alles in gu= 
tem Ebenmass ;4 _ dieses ists^ was die Abwechsluiigim* 
mer unterh'alt und steigert . 

Alles fremdartige,sowohl in den Modulationen wie 
in der Mischung der Jnstromente,und in den Jdeen,«c., 
muss natArlicherweise unserGefiihl beleidigen,undfolg- 
lich der Einheit schaden . ... 
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On s'est apeneu que. beaucoupd' idees differen = 
tes , eutassees dans un sful morc'eau , nuisent plutot 
a l'unite , qu'elles ne contribuent a la variete-. ' * ) 
Vest par cette raisua qu'on aime a revenirsouvent - 
sur ses idees , qn'on prefere de les developper, de 
les modifier et de les varier . Avec deux ou trois 
idf&s -meives Haydn a cree des chefs-d'oeuvre ;pour 
f iniiter sous ce rapport, il faut connaitre le se = 
cret d« Tart . Ce ri'est qu'une ecole excellente 
(niais qui est encore a creer) qui puisse le divul- 
gtier aux eleves',et les initier dans' les my s teres de 
la Melodie et de rHarmonie . '(* *) " 

La senie etude de la fugue ( quand on y est part 
fnitement hien guide ) apprend 1? ce que c ? est que 
f unite de grammes avec toute la variete possible • 
a? a bien moduler • 3? a developper ses idees et a 
en tirer tout le parti possible . 4? a observer funL 
to la plus- stride .Si elle n'apprend pas ce que c'est 
<|<ie la veritable Melodie, il n'est pas moins vrai 
qifon peuipsfrfaitement bien rapporter tons ses 
principes (enyajoutant la theorie du rhythme 
et les coupes melodiques) a la Melodie, parce que 
celled doit de mejiie observer 'l'unite de gamines, 
et qu'elle suppose qu'on sait bien moduler , bien 
<levelopper ses idees melodiques, et en tirer parti 
(eomme nous le verrons plus bas ), et qu'elle exi= 
.V Tunite la plus parfaite . Ainsi , si cette 



Man hat bemerkt , dass viele verschiedenartige ,in ei- 
nem einzigen Stucke anfgehaufte Jdeen , weit mehr.der 
Einheit schaden,als zur Abwechslung heitragen ..'"*) 
Aus diesem G^runde ists , dass man gerne zu denselbei*. J= 
deen zuruckkehrt,und dass man es vor.zie.ht , sie zu ent= 
wickeln, durchzufiihren , verschiedenartig zu gestalten 
und zu variren . Mit zwei oder drei Hauptideen *hat 
Haydn seine Meister stucke ge.bildet • ttm ihn in dieser 
Riicksicht nachzuahmen y muss man die Geheintnisse der 
Kunst kennen . Nur einervortreffliche Schule, (die aber 
erst noch errichtet werden soil,) konhte sie ehts.chlei= 

ern,und die Schiller in die Mysterien der Melodie mid 

• . - - ' -i. . 

Harmonie einweihen . ***) 

Das einzige Stadium der Fuge, (weim man dazu voJJ- 
kommen gut geleitet wird,) lehrt mis : 1*£2£ worm die 
Einheitder Tonartenmitalleh m'oglichen Abwechslun =- 
gen besteht . 2^ w j e man g^t moduliren soil . 3 f i^ w ir> 
man seine Jdeen entwickeln, und daraus alles Miigliche 
bilden soil . 4 t «2* wie die strengste Einheit beobachtei 
werden muss . Wenn dieses Studium uns auch keine Wei= 
sung iiiber die waljre Melodie gibt ,so ist darumdochnicht 
minder wahr ,dass man alle da vorkommenden (Trtuidsat= 
ze, (durch Hinzufiigung des Lehrgebaudesiiber denRhyth 
mus und die«nelodischen Formen) auf die Melodie an wen =. 
denkaiin, weil diese letztere ebenfalls die Einheit der 
Tonarten beobachten muss , und weil vorausgesetzt wird, 
dass man gut zu moduliren , seiiie melodischen Jdeen 
w-ohl zii entwickeln , und sie, ( wie-wir weiter unten se 
lien werden,) gut anzuwenden verstehe ,und weil sie 



C esl une «r«nr ,U I'^noranc. .le croir. V lil fait in«,rter sans 
r« ,e .Je no U «tll«, idi t , pour noi., int^.s.er . II e.t beaucoup moins'.lif ', 
fioiled. I. I .„Us«r dela 5 o»te , <,.,, a'en divelopp.r <l,„x ou trois ,l\me 
...aniir. intjressante .11 fa„t W ,.|, tirer parti d. »«, i^es , Voila le . 
S rand point j. la compi.ition . I»a B in M un-Jiomm. dan. Ulittirature 
.,«.• a la fj.ciliti d', n «„t,r d.. M» ,mai, f.j 1«, place sans raisonn. = 
n 1 «it,Mm'con,«ii»c. , ,an. ordre j quel »in S ul,er rSle jou«ri-t-il pa, = 
ni !t,.',om M j».«. ? N'«.t-c. pas a.p«„.p, e . ainsi ,a'on cor 
Mii.ique aujour.rhm * ' " - 



ompose la 



') HAYDN d.sa.t: „ Avais-jj, tronri « n « id«« keureus, je „,Vfor-i |.(*#) HATDN ,«t.- W 
, ran al»r. ie la eondnir. »lon hs ,\ % U, d« I'ar't . c\,t p,i'ci.;m,„t . ' " ' 

r. <|u.n.anl ri tant ,U composit.ur. actn,l, . J..„ r , id t '« , ont ( l f ' f „ u , 11M 
it Tmissitnt V peine commencees ; a'n.sj C e, composilions ne lai,se"nt-el - 
les aucun ,„„«„ ir dans 1, coenr . » ( Voyr* U Notice histori.prf „ lr la. 
*if et les nuvrage. de Jo's . HATDS , par Joachim I.B.BRETOS ,secre- 
ta,rep„,,etu.l ,1. la classe des h,»„, . ar t, J. I'lnrtital J. Francel . 



Es ist ei„ Kehler der tJnwissenheit , zu glauben , dass man , urn uns zu inte = 
ressiren,un*,fhorlicli neue Jdeen erfinden mVisse . Ks ist ueit weni s er 'schvver , 
deren eine S ro,se Zahl auf einander z» haufen , als Wi oder drei dersetben auf 
eine anziehende Art zu entwickeln und durchzufSnren . Man nuts, seine Oedanlten 
zn benutzen wtssen , dies. i.t der e;ro^.e Pnnkt in der Composition . Ilenken wir 
uns einen Mann , der i„ der I.itteratur-mit I.eichtiekeil Jdeen findet , aber di««U 
ben obne Keurthe.lurt S skraft , ohne Schicklicbkeit , oh.ve Ordnung daiinstellt .w.l 
eke .onderbare Rolle „ ird «r unter.den Kennern spielen ? Wird nicht heu4-^Ta 
ge ate Musik beihahe auf dieselbe Art coaiponirt '". ■ 



nn icheine e,l'i'irtlicTie Jdee fand , so bemuhte ic-hwirh, 
,^.e nach den Herein der Kunst durchzuTuhren . nnd tf.rade dies, ists, «as ,o \.el»n 
.,.lerjetzi^,„Tonsetzerma„ K «lt . Jhre Jdeen sind zer.tuckelt , und.ndi^.n.narh. 
»«em s„ kaum b.^onnen-haben , atich laVsen die.e Compositionen ke.nen Nachklanti 
"""'""" I,,rS * '" ( '*" "h« -He hi.torisVkeNotiz'uber da. L.ben und die 

Werke Jos. HAYDNS , von JoachimLE BKJSTOS , bestandi^en S.cret'arder Klas 

se der.choi.en Kunste im.Jnslitut von rrankreirh.) 
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production savante ( la, Jfuyue \ n'a pas d'inferet 
pour -le vnlgaire ( parce q« elle n'est pas a sa por= 
tee \ , elle djpit rester chere a tous les v.eritables 
artistes et amateurs . La fugue est ce qui exige lu= 
nite. la plus evident?; elle estjusqu'a present la 
'seule production ou cette unite pent etre parfaite = . 
inent discutee et demontree d'avaiice . (Vest a Tetur 
de de la fugue et a ce secret que les deux plus grands 
homines en Musique, Haendel et Haydn, devaient 
une g ramie partie de leur talent ,et que nous devons 
nous-memes une grande partie tie" leurs sublimes 
productions . . ■ . 
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eben so die Vollkommenste Einheit erlWdert .Wenn al- 
so jenes gelehrte Erzeugniss , ( die Fupr ) fur das gros= 
se Publikum kein Jnteresse hat , weil es uber dem Hori= 
zont'dcr Mengc steht, so muss es doch alien vvaltren 
Kiinstlern und Kunstfreunden stets werth hleiheil.tiie 
Fnge erfordert die entschiedenste uuhedingteste Kin = 
heit ; sie 1st bis jetzt das einzige Kunstpro(lukt,wo\die- 
se Einheit vollkommen erortcrt,und voraus hewiesen 
werden kanu r Dem Sttidium der Ftige nnd ihrer(ieheim 
nisse verdanken die zwei grossten Manner in der Toh = 
kuiist , Handel und Haydn,ehien grussen Theil ihres 
Talents , und wir selbst dadurch denselben einen gros = 
sen Theil ihrer er+mbenen Meisterstiicke . 



SO . Anmerkung des Ubersetzers . Auch ist die Fuge das ein/.ige Kunst werk, auf welches die Mode und der , sonsl sttti 
anderiide G-eschmack , keinen Einfluss ausuben ,uiid deren slreng abgeschlossenc Form nie altem kann . (was leidcr bci 
den Iibrigen musikalische'n Formen nicht der Fall ist.) Die Fugen Scb . BACH'S werden , wenn sie auch j finals erreif htoder 
uberlroffen wetden sollten , doch nie ihren Werlh nnd ihre Wirkung verliereii . 
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SUR LA MAMERE D'EXECUTER LA MELO= 
DIE , ET SUR L' ART' DE LA BRODER . 

II ne suffit pas d'inventer des Melodies heure?u = 
. se's* il faut encore qu 1 eiles soient executees dune 
.'in'aniere parfaite . S'il est difficile de les creer , 
il est non moins difficile de les bien rendre.Quon 
n'e compare point Tart de l'exeention avec Fart 
de la simple declamation : sur cent personhes qui 
declameront assez hien , a peine en trouvera -t-on 
deux qui chantent ■' passable ment . I'our etreunchaii: 
tetir excellent ; il faut, l?nne voix sonore et en me = 
me terns douce, flexible et agreable, et dune eten = 
due suffisante et egale. 1". uiie sensibilite profonde. 
3? nn gout exquis • *° une ecole parfaite . 5? le,« or= 
ganes auditifs tres-exerces^fi'ns et delicats . On 
pent dire que c'est un phenomene rare, lor squ on 
trouve toutes ces qualites retimes dans un seul in = 
.'dividn . Comhiendecompositeurs ne sont-ils pas victu 
mes d UiVe execution «ffis nuances , sans gout, sans sen= 
\ timent.on enfin sans des voix qui puissent nous char= 
' mere* nous interesserl Cest a-peu -pres, comme 
.• si on voulait deelamer les vers de Racine dans le 



UKER DIE ART,DIE MELODIE VORZUTRAliKN, 
UNI) DIE RtINST,SIE ZU VER7JEREN. 

E-s ist nicht hinreichend,gluckliche"Melodien zu er= 
finden ,- sie m'ussen auch auf eine vollkommene Art vorge= 
tragen werdeu .Wenn ihre Erfindung schwer ist, so ist 
ihre gclungene Ausfiihrung es nicht minder . Man darf 
die Kunst ihres Vortrags nicht in it der Kunst der eiiifa^ 
chen Declamation vergleichen : auf hundert Versoneu, 
die recht gut deklamiren , findet man kaum zwei , die 
leidlich siugen . Urn ein vortreffJicher Sanger zu seyn, 
muss man tisui'eine klangreiche und zugleich sanfte , , 
biegsame und augenehme Stimme von hinreicheudem 
und gleichem Umtauge besitzen • 2^« eine tiefe Empt'iii= 
dung haben .; 3i^u einen feinen (ieschmack, +i£ju eine voll-. 
kommene. Schule^ii2i ein sehr ge'ubtes , feines und zar= 
tes (iehcir besitzen . Man kann sagen , dass es fine selte= 
ne Erscheiinmg ist, wenn man alle cliese Eigenschat'ten 
in einer einzigen Person vereinigt findet .WievieleToiii 
setzer sind die Opt'er einer Ausfiihrung ohne AnsdrHck^ 
(dine Geschmack , ohne Gefiihl , und endlich ohne Stim= 
men,die«ns reizen und interessiren kiiiimen I Esistuifc 
gefahr,als oh man Racine's Verse ini $asconi»c\fn . 
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patoisf^ascon ., * . 

II est Men remarquable qu'aucun climat n'a pro= 
duit daussi e'xeellenie.s. voix * d'aussi parfaitschan= 
teurs.et en si grande quantite que- l'ltalie . Mais 
aussi aucime nation n'a en 'd'aussi excellentes eco= 
.les de chant que les Italiens » Parmi les chauteurs 
des deux sexes de ce climat heureux , il y eu a qui , 
avee leur voix celeste et leur mani<jr? incomparable 
ifex-ecuter la Melodie ( comnie Farz'nel/z) ,ontre= 
nouvelle les merveilles et la puissance extraordihai= 
re de la Musique des Grecs . 

c Jl y.a une evidence d'execution qui , si e'lle pou = 
vait etre connive detous les chanteurs , excluerait 
toute autre execution : la celeb re M m - Todi serait 
la cantatrice de tous les sieeles : les autres manie = 
res d'executer qui ne s'en rapprochent pas,sont de 
mode et p assent de mode .II serait important de 
coniiaitre et de suivre generalement l'evidence d'e= 
xecution • mais,helax I e'est aussi impossible que 
de repandre sift- la terre entiere les rayons, lumi = 
jieux des grandes verites qui n'efcteiirerit queleshum= 
bles demenres des veritables philosophes . Dela 
vieitf qu'il j aune manierede chanter en Italie,une 
autre en France,et une troisieme en Allemagne . En 
Italie, on chante. encore , mais on n'y chante plus 
toui-a-fait comme autrefois ; et les bonnes ecoles 
coirimencent ay degenerer . En France, on crie 
toujour* encore plus qu'on n'y chante. En Alle = 

f- 

mague,on participe des deiix, cYst_a_dire qu'en, 
general on n'y crie pas trop fort, mais aussi on n'y 
chante pas trop bien . Du' terns d 1 Allcyri ,Palestri = 
na,Corellz, Haendel , Leo , Durante , Marcello,Jo= 
meU . 1 ' jusqu'au terns de Hasse , on chantait de lama= 
Hiiere la plus simple, Ta plus iouchante et la plus 
noble . Le chant eurne se permettait alors autre 
chose que d'employer par_ci parla quelques appo - 
Miature ( ou petite* notes ), la trilleiet quelques pe= 
Hits agremens melodiques , et puis sur ] a penultie= 
me ou antepenultieme ( c'est-a.dire Via Fin de 
Tair) un point d'orgne , • ." 



.& 



Dialekte deWamiren wollte . . 

Es ist sehr merkwurdig, dass kein.Kliin'asovortreff- 
liehe Stfmmen und so vollkomn\ehe Sanger ill's o grosser ; 
Anzahl hervo.rgebracht hat, wie Jtalien . Aber lueine Na- 
tion hat auch so vortreff liche Gesangschulen aufzuwei= ; 
sen, wie die Jtaliener . Uhter den Sangern. %iderlei Ge= 
-schlechtes, diediesem gl'ucklichen Himmelsstriehe ent . =. 
sprossen sind ■, gibt es nianehe , die mit ih*rei* himnili - 
schen Stimme und ihrer uiivergleichlichenArt die Me= 
lodie vorzutragen., I wie Farinelli^ die Wunderunddie 
ausserordentliche Gewalt der griechischen Rftsik lieu 
erweckten . " ^ 

Es git>t eine Bestimmtlftit des Vortrags , welche , 
wenn sie von alien Sangern gekannt werden-ktinnte ,, 
jede andere Art voji Ausfiihrung ausschliessen w'urde: 
die beriihmte M m *. Todi ware die Sangeriii alleri Jahr = 
hujiderter.die andern Arten der Ausfuhrung,welchesich 
von dieser entfernen,sihd der Mode unterworf en •, und 
verschwinden mit ihr . Es ware wiehtig diese Bestinit^ 
heit des Vortrags zu kennen und all g^emein zu befol =' 
gen - aber ach ; das ist eben so unmoglich ,als dass die 
Lichtstrahlen de"r grossen Wahrheiten , die nur die l>e= 
scheidenen Kammeriv wahrerThilosophen erleuchten, 
sich auf der ganzen Erde verbreiten . Daher kommt es , 
dass es eine Sing= Manier in Jtalien, eine andere in 
Frankreich , und eine dritte in Deutschland gibt . Jn 
Jtalien ist der Gesang noch einheimisch, aber nicht 
mehr.volliy so'wie ehemals . und die guten Schulen 
fangen da an auszuarten . Jn Frankreich schreyt man 
immer-noch mehr als man singt . Jn Deutschland th"t ~ 

* 

man von beiden Einig-es : das heisst , man schreyt da 
zwar nicht allzustark , aber man singt eben auch niclit v 
besonders gut . Zo den Zeiten des Alleprz, Palestrinai 
Cot-ellz, Handel, Leo x Durante , Mar cello > Jomellz, bis 
zu der Zeit des Hasse, sang man auf die einfachste , 
ruhrendste tmd edelste Art . Der Sanger erlaiibte sich 
nichts anders, &U nur hie und da einige Appoppfaturen 
( Vorschlige ) , den Triller und einige melodisehe Ver= • 
zierungen , und endlich auf der rorletzten , oder vor= 
vorletzten Note , ( also zu Ende des Gesangst&ckes ) ' 
eine Haltung , (Orgelpunkt .) 
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he* compositeurs de ce terns avaient ail moins au= 
tant de part qu« le chanteur an succes a uii air ., 
. Apres cette epoque la scene jchangea de facie, et 
an lien de chanter avec cette maniere simple, on 
commehca a tout broder . L«s compositeurs devin= 
rent les esclaves des chanteurs, et dans la suite' , 
pour ainsi dire,nuls . lis lie faisaient que des es pea- 
ces de squelettes d airs r autfquels. les chanteurs. 
doimaient la c'ouleur et la Tie , par la maniere dont 
ils les brpdaient . La nouveaute a toujours eubeau= 
coup d'attrait pour nous .' On a ete bien loinde s'a= 
perceyoir alors combien on faisait tort a, la Musi = 
que d'applaudir ces especes d^airs d'une maniere 
aussi exaltee et aussi generale • car e'est depuis 
cette epoque qu 1 !! faut dater la decadence de la 
composition en Italie . 



DieTonsetz«r jerier Zeit hatten an dem Erfolg eijier 
Arie wenigstens eben soviel Antheil als d«f Sanger , 
Nach dieser Epoche erfitt die Bi'ihne eine Veranderung; 
und anstatt dieses einfachen Gesangs J fing man an, Alles 
zu verzieren . Die Compositeurs wurden die Sklaven' 
der Sanger, und inder Folge-, so zu sagen , nichts . 
Sie schrieheii nur eine Art Skelette voif Arien ,denen 
die Sanger Farbe und Leben durch ihre Verzie rungs = 
weise gaben . Die Neuheit hat stets 'fur uns vielenReiz 
gehabt , Man war weit entfernt , gewahr zii werden,wie 
grosses Unrecht man derTonkunst zufiigte , indem man 
diese Gesangs = Gattung mit so "uberspanntem und all = 
gemeinem Beifall iiberh'aufte . denn von dieser Epoche 
an schreibt sich der Verfall der Composition in Jta = 
lien her . 



51. Anmerkung des Ubersetzers . Man darF nicht vergessen , dass diese Beitierkungen vor.dem Jahre 1H13 ge»chrk = 
ben wurden . Der" Aufschwung , den Rossini und mehrere seiner Nachfolger seither der italienisrhen Musik gegeben ha = 
hen, und die neue Richtung , welche der Geschmack uberhaupt durch dieselbenerhieU,begann erst mehrere Jahre ap'ater. 



^X'omBue ces airs brodes etant bien chantes ont eu 
toujottrs beaucoupde partisans ,et qu'ils out eu en 
.mem* terns une influence funeste surla composition, 
il ne sera pas h>ut8e de f aire les remar ques suivan = 
tes ■: .- .'■■'■'-■, ...... 

Lorsque quelque chose dans les beaux-arts fait 
plaisird'une maniere presqne generale ,il faut aus= 
si quil aitun genre de nierite . II n'est point sans 
interet pour Tart de savoir en quoi ce genre de , 
Write consiste . Rejeter une pareille chose sans 
exam en e.st folie , comme e'en est une de la prefe = 
per a tout le reste . 

A\ ne faut non plus conf ondre la chose meme 
avec Tabus qu'on en fait .car il va toujour* une 
grandedifferenceentre les deux . II faut aussi di.< = 
tingiier un chanteur de talent qui , avec .une voi*fle= 
xible 'et agreable , et avec un tact rare et un gout 
exqitis brode un air , d' avec ces mauvaises charges 
et pitojables earicatures qui en produisent enco= 
re de plus mauvaises • Et si le premier a, outre 
cela, assez d'ir»prit pour placer stos broder ies bien 



\ 



Da diese verzierten Gesange, gut gesimgen , immer ■', 
zahlreiche Bewunderer gefunden haben ,und bei dem be- 
triibenden Ei^ifluss , den sie zugleich auf die Composi - 
tion ausubten , vyird es nicht uiuiiitz seyn ,folgende Be^ 
merkungen uber dieselben zu machen : 

Wenn irgend etwas in den schonen Kiinsten ein bei = 
nahe allgemeines Vergniigen erweckt ,so muss es auch. ir- 
gend eine verdienstliche Eigenschaft haben . Es ist fiVr. 
die Kiinst nicht uninteressant,zn wissen , worin dieses 
Verdienstliche besteht . Etwas dieser Art ohne Unter =. 
suchring zu verweffen , ware Thorheit , so wie es eine 
ist,es allem andern vor.znziehen .. '.*•'; 

Auch muss die Sache selber nicht mit dem Miss = . 
brauch verwechselt werden , den man davdn niacht • 
denn zwischen beiden ist iaberall ein grosser Unter = 
schied .. Man muss auch einen talent'reichen Sanger,der 
mit gelaufiger'und angenehmer Stimme , mil s^eiienj 
SchicklVchkeitsgefuhl,und mit feinem Geschmackei" ' 
Gesangstuck verziert , wohl votf dea tchlechten Ubej<- 
ladera und erbarmlichen Karrikatjoren unter scheideiV 
die hoch Schleehteres hervorbringen .Upd>renn d«P 

e"rst*^ibei*di«" noch geang V«r»«and besitat, »«!*« 

... i . • ~ •■ ■ . -\ ' ' • • • ... ' " 
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a propos , il ne'faut pas le cojifoiidre avec ces der= 
nierii '-qui Ites emplfoient a tort et a travers . 

'' II est naturel a Fhomme <f admirer des ; diffi = 
cnltes vaincues , lorsqu il croit s'en apercevoir; 
mais «i ces difficultes sont en meme terns accom= 
pagnees de charme, 1' admiration augmente et se 
change tort souvent eh enthousiasme. . fni ete plu = 
sieur-s fois temoin de cet enthousiasme general, et 
je dirai franchement que j'y ai participe . ; • 

■ Un chanteur, pour nous interesser de la sorte, 
doitf avoir . VI one voix agreable, flexible et pro = 
pre a cette maniere de chanter • 2? un gout fin et 
un tact delicat • 5? il'faut qu'il ait Vaineu sous ce 
rapport beaucoup de difficultes par un long exer= 
cice . qu'il /ait acquis Tart de broder correctement. 
On eonviendra que toutes ces qualites pennies dans 
un seul individu sont fort rares . Les simples sons 
d\m.e belle voix out deja beaucoup dVttrait pour . 
nous . Ouand ensuite ces sons sont part ages et divi= 
> ses en (h>fferentes valeurs des notes, dans uncine- 
, sure reguliere, en cadences symetriquemehtdistrk 
'buees, en {famines regulieres et bien enchainees , 
en rhythmes et periodes bien proportionnes « et 
quand en fin tout ceci est accompagiie d'une ha'r = 
inonie simple et douce , le charme doit necessai = 
rentent devour irresistible,,; .< . 



Jeplacerai ici les trois morceaux suivajis (te,ls 
que je'les ai entendus broder par un habile chanteur, 
italien)\avee f original au-dessus , pour etre en 
etat de comparer les tleux ensemble ,. Ce virtuose a 
en la complaisance de me les chanter en particulier, 
p^nr pouvoir les noter avec plus de surete . lis peus 
vent servir aux compositeurs comme exemples dairs 
laits pour etre brodes , (*) et anx chant eurs 



l"'* ' Il'autant plus que ces broderies ne sunt autre chose <{tie des variations 
ilc 1a Melodie , <[ne Its compositeurs mi -memo peuvent souTent em-plriytr 
avec <uf«i , comme Haydn l'a f»it dans la plus grande partie de ses AN = 
DANTE j carenfin,il faut convenir qu'itne Melodic bien' var'iee, reste 
toujour* de la.Mrlndje, parte <ju'on y conserve leraeme tiylhme, les me*= 
mes cadences vies oiemes nerio.les A les mentes coupes uielodifiies . 



Verzierwiigen zu reenter. Zeit anzubringe<n , so muss 
man ,'ihii nicht mit Jenen verwechseln , die sblche in 
kreuz und quer anwenden . ,, ' 
i Es ist dem Menschen angeboren , liberwunMene 
Schwierigkeiten zu bewundern , wenn er deren gewahr 
zu werden glaubt ,• aber wenn diese .Scliwierigkeiteii 
zugleich reizend sind ,so steigt die Bewunderung und 
wirdottzum Enthusiasmus . Jch War oft Zeuge dieses, 
allgemeinen Enthusiasmus , und ich gestehe offen,dass 
ich ihn^theilto . 

Wenn ein Sanger uns auf diese Weise interessireh 
soil , so muss er i**il| eine angenehme,gel'aufig ausgebil^ 
dete mill zu dieser Manier besonders geeignete Stimme 
haben ■• 2^2^ einen feinen Geschmack und zartes Geftilil 
fur das Schickliche besitzen • s'-^iLi muss er in dieser 
Hinsicht durchlange Ubung viele Schwierigkeiteniiber- 
wunden ,und die Kunst erlangt haben,musikalisch rich- 
tig zu verzieren . Man wird zugeben , dass alle diese 
Eig.enschaften in einer Person vereinigt zu sehen,sehr 
selten ist . Sehori die einfachen Tone einr schonenStimr 
me sind -Tnr uns von unendlichem Reize . Wenn nun hoch 
diese Tone in Noten von verschiedenem Werthe vertheilt 
sind, in regelmassig strengem Zeit masse, in svmme = 
trisch geordneteA Cadenzen ,in regelm'assigen und 
wohlverbundenen Tonarten und Skalen,hi gutpropor= 
tionirteu Rhythmen und' Perioden vorgetrag'en werden.. 
und wemi endlich alles dieses von«iner einfachen und 
sanften Harmonie begleket wird, so muss der Zaul>er 
allerdings unwiderstehlich seyn . 

Jch werde hier folgende 3. Gesangstiicke ( so vvie ioii 
sie voneinem ausgezeichneten Sanger verzieren hiirte,) 
mit dem obenstehenden Original heifiigen , nm zwischen 
beiden vergleichen z« konnen . Dieser Kunstler hatte 
die Gef alligkeit , sie mir noch besonders vorzusingen , 
urn sie mit mehr Gewissheit aufsetzen zu k'onnen , Sie 
kbnnendenTonsetzernals Beispiele von Arien divnen. 
die der Verzierung flihig sind t (*) so wie den Sanger n 



«m so melir,als diese Verzie*un S en nicM» anders simi,, »U Xan'ali.mni -ler 
VeWie,welchedieTonseUer jelberoft mil Brfot S anwenden kurinen ,wie Havd.i 
m dem jrussten Tkeil seine* AND ANT. e's that ■ denn man mnss allerdinns /.i. ^ 
geben^ass eine mil rarirte. Melodie , dfwh noch iinmer Metodi;"bleiht ,« < il man. 
.da denselben Rhfthmtts , dteselben Cadenzen ,dieselbeh rerioden und selbst die = 
selben melodischen tUhmin beibeh'alt . 
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eommeun exemple ^'execution de ce jjeure v 
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als Beispiele der Austuhrungj in dieser Matiier . 



Melodie simple . 
Einfache Melodie . 



j AIR DE CIMAROSA* 
AS N *■*■ [ ARIE VONCIMAROSA. 

) L *l%°' • '• (,." Ah 1 -icr wi-a il m»»to ciylio .") 



Vfrniemtlodiebrodi-e (»u varieepar lechanteur . 
llltsf \h* Hetodie voni Sanger verziert oder v» = 
rirl.' 

Varieeipouif la 2 - fois en p're'nan.t le motif 

Da-capo apres la'2 _ Periods. 

Zum zweitenmal varirt , indent das Motif nach 
iler 2iS? feriode wieder Da capo vorkommt . 




y^ ^j g 




(*') Cornm. rctte 2««i Wriod* n'est point repete'e , clle ne peut etre qnnne Foi. *anee , - 

(-TV) »a .liesr 3«£ »««i<Me»«it wiedtrhohlt ^ir^so Mnn '•»« mr cfWal «M*t w*r*»i . ,«•«* *-V •* 17 ' 
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2 Cad: Conduit. 
a riibrcr . 
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Cad. mterr 
' Unterbr.Cad. 



Cad. parf . 

Vo.lIk.Cad. 



AIR DE GIORDANELLO, 



Pi' 



tlst 



II >B 



¥ . : - • 






■?* 9 2 ' ( ■ AHIE VON GIORDANELLO . 
Largo. ("Partito dal caro bene. ») 



Melodic limplc . 
Einfachc SUlodi*. 



,11* nurtiireiv dc la brader 

on, 4* la varier. 
i'* 4rl lir V«ni«runj 
od«r Variation . 



2 - manifrc A* la varier , 
2** Jtrt d«r Variation. 




iri la Period? it tVr min-e antremtnt 
a[ n » » 1 » Ba lauw t ut t t if . Hun t , ' 
' m r iit a la. fin il t Pai r .jfS — 

ir ? , Hfer" endft,nach Jem Da capo^lre' 
K"t*rhr.Cad. j. erio a e anf „,,„; Att . mAn tekr 
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conduit <{iii ramen« <u motif. 
Fuhrcr znm TKanu . ■' 




£DE iAMPAREfcLI 
N * 3 - &VON LAMVAKELLI 



Original 
Original 



Variation" dii Motif. 
Variation desThema. 



Variatron du Dacapo . 
Variation des da Capo , 



:( u Se costante ognor t'amai.,,) 
). i Lar g°" - ^ * 
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cad :part*:". T 
vollk:Cad: 



2 d i PERIOD K 
,2'i PEKIODK 




^ 



vr~: 



am: 



Apres It Darapo. 
Nach dem Da capo . 
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frT-^TfT 
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See£ 
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J»* w i h 



r F " T. f 
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p^ 



f=f= ^^ ■ ■ p ap SEf 
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Allegro.' 




Point dVr^ne el conduit . v 
Haltung und Fiihrtr. 



:(0 



he chan 




leur avait un diapason paiiait de f l^I ■ ; 



jnsqn', 



*^D ^uaique cet Allegro commenrt tn levant, 1* chanteur nVn prenait le 
monvement <pic dans ta mesurc Siuvaiile *n t-nntimiaiitjusijue la son point 



.d'or6ii«,ce <|uj faisait un tifit admiraliii . 



to 

■ v ' lUr Sanger hatte einen vo 



Hkomrnenen Vmi'an^ vim) ; . 



fii'fl 



V*'^/Ohwohl dieses Allegro mil einem Anfs'treick Heifjnirt, so trat der .Siiie'? 
. finch mcht eJhtr in di«ses Tempo alsjm iiarhsti-n Takle, indem «r Hi* ^. liin di< 
Hattims fwtMtiJc.waseinf'n erstauiienjwerihfnEfftkf hervorferachir. 
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OBSERVATIONS POUR LES COMPOSITEURS 
ET LES CHANTEURS,SURCES TROIS AIRS . 



1" On ne varie on brode de la sorte , que dans les 
niouvemens fort- lents(et dans la mesure a quatre 
terns , qui* est la plus large ) • c'est pourqHoi je n'ai 
point mis les allegro qui terminent ces airs . 2? La 
coupe de ces actayie doit etre dans la petite coupe 
ternaire,que les Italiens appellent rondeau. 3°. Com= 
me. dans ce rondeau ie motif est repetef paree qu'on 

- le reprend da capo pour latroisieme periode,) les 
chanteurs -habiles le varient la seconde fois avec 
d'autres nuances que la premiere . 4?La Melodie 
^n doit etre large et simple , autant que possible, de 
If part du compositeur, le rhvthme rigotireuse = 
ment observe, et les cadences fortementprbnoncces . 
5? Le chant eur doit strictement observer les ca = 
dences , et ne point les"alterer et les changer en bro= 

- daiit , o'est-aulire ne point faire.d'une demi - cadence 
une cadence parfaite , et vice versa, on ne point les 
etTacer , ce qui est une faute impardonnahle.il faut 
ehfin qu'bn reconnaisse dans ces broderies le type 
de la Melodie du compositeur, et particulierement 
du rhythme , Tout chanteur habile doit observer 
ces principesamportans. 6? La premiere periodefon 
le motif,) qui ne peut jamais etre trop longue , ne se 
fait que dans les cordes de la toiiique , et nest ac = 
compagnee que de l'harmonie la plus simple possi= 
blce'est-a-dire que <f accords parfaits majeurs et 
mineurs , et de la septieme dominante , lesquels iie 
doivent pas se succeder rapidement . Toiis ces ac = 
cords doivent etre pris dans la gamme primitive ; 
car comment supposer que des chanteurs qui n'ont 
en general fle merite que leurs voix , puissent bro= 
der exactement une Melodie accompagnee dunehar : 
monie savante et recherchee, et qui modulerait 
sans cesse?Cene serait que dfun compositeur habi 
le qu^on pourrait attendre quelque chose de-pareil 
C est ausK par cette meme raison qu'on prefer* de 
composer ces airs dans le ton majeur,parce qu'il 
est phi* tKffieiie de broder dans le tonmineur . 



BEMERKUNGEKUBER DIKSE DRKI GESANG-. 
STUCKE , EtJR TONSETZER MSD SANGER. 



1'™! Man varirt (oder verziert) auf diese Art nur in 

sehr langsamen Zeitmasse, (und iiii -|-Takt,da er dtjr 

breiteste ist,) daher habe ich die Allegro's , welchedicr 

se Aricn beschliessen,nicht beigeftigt . 2'^ Der Kali '= ■ 

mendieser Adagio's soil der kloine dreitheiligc seyn , 

*len die Jtaliener Rondo nenuen . S'-ss* .Da in diesem Hon 

xlo das Motif wiederhohlt wird ( wei! man es,als dritte 

Periode, rfa Capo- nimmt,) so variren es geschickte San = 

ger das zweitemal mit andern Schattifungen als das er= 

sternal . 4— Die Melodie desselhen muss vom Tonsetzer* 

moglichst breit und einfach angelegt sejm, der Rhyth = 

inns streng beobachtet , und die Cadenzen kr'aftig au<ge= 

sprochen werden . 5'^ Der Sanger muss die Cadenzen 

genau beobachten,und selbe , indem er sie verziert, nichtV 
«- - ■ / 

ver'andern und verwechseln , da* heisst , er.darf aus *i i 

ner $ Cadenz keine vollkommene ,und umgekehrt,ma= 

chen, und sie auch nicht verwisch'en , ( undeutlich ma r. 

chen) , was ein unverzeihlicher Fehler ist . Auch muss 

man in diesenVerzierungen denGrundgesang (Typus) 

derMelodie des Compositeurs vu>ul vorzuglich ihren 

Rhvthmus stets erkennen . Jeder gebildete Sanger muss 

diese wichtigen Grunds'atze Wohl beobachten .6'-i^ Die 

erste Periode (oder das Motif) , welche nie zu langsevn 

kann, bleibt stets in den Ti'men der Tonika, und wird.' 

nur von- der moglichst einfachsten Harmonic , nahmlich 

nur von den A'ollkommenen dur sitm\ molls Drniklangen 

und der Doininanten=Septime begleitet, welche nicht 

zu rasch nach einander folgen durfeu . Alle diese Ac'corr 

de m'ussen aus der Grundtonleiter genominen werden . 

denn wie kann man voraussetzen , dass Sanger , welehe 

gemeiniglich k'ein anderes Verdienst als das ihrer Sthn- 

nie haben , eine mit gelehrten und gesuchten , stets m'odu= 

lirenden Harmonien begleitete Melodie immer musika= 

lisch richtig zu verziemi im Stand e sejn ? Nur. von ei= 

nem erfahrenen Tonsetzer konnte man etwas ahnliches 

erwarten . Auch geschieht es aus diesep-Ursache , dass 

man solcheGesange.lieber in- Pur „ Tonarten componirt, 

well in /W<j//*Tonarten schwerer zu verziereu ist . 
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7 « La WcondeT periode , qui ne »e fait qn> pour re= 
venir a la premiere, doit an peu modoier , au moins 
dans la dominance . (Test aussi Cette seeonde perio= 
de que les chanteurs brodent beaucoup moins par 
rapport a ce\ modulation* qui les gerient . Mais 
eommetfjs senten^ qu'un lar»6 de cette longueur 
ne peut rester constamment dans le meme ton, il 
faitt.bien se plier a cela . 8? On aime a s?arreter 
dan* ces airs a la fin de la seeonde periode,sur fact 
Cjord parfait ou sur la septieme dbminante,pour 
doniler occasion de faire nn point d'orgue et de 
faire un conduit . 

Si ces sortes d'airs brodes oht , dune part,fait 
beaucoup de plaisitf , d'un autre cote ils ont forte.= 
nient nui a Part , partidulierement chez les Italien*, 
qui ne font maintenant que se repeter sans eesse 
La raison en est qne les compositeurs etaient.obli 
ges de sacrifier Part au caprice, a Pincurie et a 
la frivolite, en ne" composaut que des airs faitspour 
etre brodes par des chanteurs qui n'avaient qu*a _ 
. peu-pres deux modulations et deux accords dauis ,l'o= 
reille,et ne pouvaient pas broder sur d'autre'hars 
monie et d'autres modulations . Les compositeurs en 
mar chant de la sorte,ont oublie les ressources im= 
menses de leur art , et ont laisse degenerer Fecole 
italienne.ensorte qu'ils tournent 'maintenant dans 
un cercle fort etroit ou ils ne font que se. repeter 
suns cesse . Beaucoup de monde y compose , ignorant 
ce que c'est que la composition ( ce qui arrive aussi 
denos- jours dans d'autres pay's \ . Les heo y Vuran= 
te, Jomelli, Maio y ont disparu depuis long-tems . 



Les chanteurs, a Pepoque de cette decadence, 
ne voulaient plus que. des airs a broder 5 et l'on 
peut dire que depuis pres de qiiarante ans nous vi= 
\ons dans Pepoque de la broderie musicale,dont 
les tr.ois airs que nous venons de citer peuvent - 
doimer une^idee des^rmais, et servir de tradition 
a rhistoire de cet art : car,il est a nresumer 
que cette maniere de chanter, par Pabus qu'ou 



7lf25 Pie zweite'Periode , die riur gebildet wird urn wie- 
der zur ersten zuriick zu kommeii , soil ein weiii^, wenig= 
stens indie Dominante,moduliren . Auch.wird diesezwei= 
te Periode von den Sangern ,wegen diesen yerhindern, 
den Modulatipnen , weniger verziert . Aber da sie fiuhlen, 
dass ein harfo von dieser Lange nicht immer in derseU 
ben Tonart bleiben kann , so mussen sie sich dem ftigen . 
8*525 Man verweilt ge.rne am Ende der 2*21 Per^ode dieser 
Crfisangstucke,sejr es auf dem vollkfcmmen<?n Dreiklaiige 
oder auf der D ominanten-Septime ,um Gele genheit zu 
einer Haltung, ( Orgelpunkt ) und zu ein em Fiihrer zu 

geben •••'-.■ 

Wenn diese yerzierte Gesangsgattuiig von einer 
Seite viel Vergn'ugen erweckt , so hat sie andrerseitsder 
Kunst sehr geschadet , und zwar besonders bei deli Jta= 
lienern,die sich jetzt nur unaufhorlich zu wiederhoh= 
Ien im Stande sind . Der Grund-.davon ist, dass die Ton- 
setzer genothigt waren,die Kunst den Launen,der Sorgs 
losigkeit und der Gemeinheit aufzuopfem , indem sie, 
nur Gesangst'ucke schrieben,die fur die willkuhrlichen 
Verzierungen der Sanger herechnet waren , fur Sanger, 
welehenurbeilaufig zwei Modulationen tmd- zwei Accor= 
de im Gehor habend, auf keine tieferen Harmonien und 
Modulationen ihre Zier= Formen anzuWenden im Stande 
waren i Auf diesemWege vergassen die Tonsetzer dieuner, 
m'asslichen Hilfsmittel ihrer Kunst, und liessen dieitalie= 
nische Schnle ausarten ; dergestalt , dass sie sich nun m 
in einem sehr engen Umkreis bewegen , und nur zu wie = 
derhohlen vermbgen . Viele componiren ^da,ohne zu wis= 
sen, was Componiren heisst,^ w^,s freilich heut zu Tage 
auch inandern Landern geschieht.) . Die Leo, Durante , 
Jometli ', Maio , sindseit lange versehwui*den . : 

Die Sanger wollten , in dieser Epoche des Ver falls , 
nur-derVerzierung fahige Gesangehaben »und man kf" 
behaupten , da»s> seit beil'auf ig *0 Jahren , ( un ge fahr 
von 1770 bis 1810} wh'in der Epoche der musjkalischen 

Verzierungen lebten,wovon die oben angefuhrten drei^,. 
Gesangst'ucke nun eine Jdee geben, tfnd als Ubet^liefe^; 1 ? 
in der Kunst geschichte gelten konnen : ilenn.es ist z« ^* r = 
muthen, dass diese Gesangsweise wegea dem damit 
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eii fait , passera demode, ou au moins se restreindra 
dans des bo files raisoiifiahle~s,qui seraient d'en]plo= 
^er ces airs fort rarement ,et en favenr d\me voix 
exeellente et fort proprea Pexecuter. <le ne les 
confier enfin qu'a des chanteurs d'uii gout.exquis, 
et de ne les placer. qua. propos . Dans ce cas , on;' 
pourrait les envisager comme un genre particu - 
Herd airs, et les distinguer des autres, en les 
nomm'ant airs a broder . (*) 



Mais le compositeur qui fait un pareil air , ne 
peut-il le broder lui-meme , et le faire dans ce cas 
stir une harmonic et avec des modulations plus ri - 
hes ? Oui , s'il ne compose que pour la Musiqueiii= 
trumentale; mais,jelui conseille de s'eri garder, 
i'il-a envie dple faire pour la vdix . D'abord , ; .un 
compositeur n'est pas un chanteur ; ce-qa 1 il-com = 
posera pour sa voix ^ou avec sa Voix , ne convien = 
dra.ni au talent ni a la voix du chanteur habile . 
■'Les broderies -prescrites sont ensuite presquetou= 
jours mal executees . Un chanteur de talent les fait 
le plus souvent par inspiration , ce qui vaut tou = 
jours.m'ieux dans ceeas que la recherche ducoma 
positeur . Le chanteur les arrange d'apres la ha= 
.ture de sa voix et de son diapason ,et les modifie 
souvent ; tout cela est perdu, si le compositeur 
le prescrit . - ' 

Dans les airs de bravoure (autre espece dairs), 
qui soiit composes de laMelodie simple etde traits • 
ou roulades , qui de meme doiveut se rapprocher 
de la Melodie,eny observant le rhythmeet par 
consequent les cadences , le compositeur doittout 
pres.crir.e-: tant pis pour lui s'il nenva pas le ta- 
lent? :' .. .- ' ■ •. . -. " ■-- .'"' 



getriebeneii Misshrauch , aus der Mode kommen,oder sich 
wenigstens in vernunftgemassere Grenzen zuriickzieben 
wird , welch e darin bestihideu ,diese Gesangsgattungmlr 
«ehr selten, und nur zu Gunsten ausgezeichneter ,deieii 

fahiger Stimmen anznwenden ; selbe ferner nur den Sim* 

... . 

gem von gebildetem Geschmack anzitvertrauen und sie 
endlich nuram geeignetenOrte anzuhringen . Jn die = 
sem Falle konnte man sie als eine eigene Gattitng von 
Gesangstiicken ansehen , und durch die Benennung -t 
Verxierim$$iesdii$e,\<\\\ den andern unterscheiden .(*) 
Aber kaim d«r Tonisetzer , indem er eine solche Arie 
schreibt ,sie nicht selber verzieren , und solches in die = 
serii Falle auf dera Grunde reicherer Haraonie und mit 
mannigfacheren Modulationen than ? <J*, wenn er aurfiir 
Jnstrumentalmusik komponirt • aber ich rathe ihm sich . 
davor zu huthfti , wenn er fur die Menschenstimme 

.->.... '-■■■'4 j 

schreibt . Furs erste ist; der Tonsetzer kein Sanger .-■ 
das was er fur seine St imme,o der mit seiner Stiihe oom= 
poniren wird , durfte weder dem Talent noch der St im 
me des geschickten Sangers zusagen . Die vor$e$chricx 
be nen Verzierungen werden uberdiess fast imer schlecht. 
vo'rgetragen . Ein talentvoller Sanger. macht sie meis tens 
aus angenblicklicher Eingebung,was in diesem- Falle 
stets besser als das Gesttchte des Compositeurs ist . Dei< > 
Sanger bildet sie sich nach der Natur seiner Stimme 
und ihres Umfangs , und audert sie auch oft ; alles dieses 
geht verloren , wenn der Tonsetzer sie vorschreibt . 

. Jn den Brdvour=Arien, (einer andern Gattung von 
GesangstiVeken , welche aus der einfachen Melodie,und aus. 
Figuren und Passagen (L'aufen **..) bestehen ,die eben = 
falls sich der Melodic nahern miissen , indem daderRhvth- 
mus und folglich auch die Cadenzen zu beobachten sind,)- 
muss der Compositeuralles vorschreiben:desto..schlim = 
mer.fur ihn , wenn er dazu- das Talent nicht hat .. 



'f'"' Tour I'iistflire de U Musi que et finteret de 1 execution, it strait impor= 
tant de Fixer j)ir 1* notation les differentes e'poquet Attn le gout dll chant 
*t l'art de»broderies,emplnyispa''le»v«t«os«s celel>re5,afjn decornT>a= 
rer leurs metbodes entr'eU*» et d« chois'ir celles qni appartiennent aux 
miillfures rf*U% et au gout leplus parfait.^uel interet pour les -artistes 
i-t.les ainatenrs d* comparer la metho4e' A un VAK.lKEM.l,«liine DIIKAS;: 



corny i 
T A*T I,d'«ne VAUSTIKA, d'unf 



OABRlil.M,dWe TOBI, dl'un CAFAKB1, 
I.I . etc : 



n c ) Ks ware fHr iie OescKiciiteder Mi«ik",und turn Vortheil der AiisiBiHnfrwichtift, 
die verschiedenen Epochen des Ueschmack T s im (iesaj|e;und der Verrierung*»luinst , 
so wie selbe yon bwiihmUn VirtHosenaiiKevtendet «urden,zn lierpichnnl,uni4hri 
verschiedenen (Sesangsweisen miteinander zu versleich«n,und jene aus*uwaM*ii, 
die den betsten Schnlen und dem reinsten Tieschmack angehoren .Welches Jii teres: : 
se wiirdefflr Kiinstler nnd tiebhaber die Vergleichung der Methoden eines'KABt^. 
NELM ,einer IHIKASTAXTI ,einer KAir.STlNA,ei«eir UABRIUI.l,«jirer TOBf, 



i% 



eines CAFFAkKI.I.I,'etc: haben I 
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• s 5 2 ."■ Anmerkun^ des Ubersetzers . D iese Bravour = Coropa-itionen , in wekhen gro»se,glSn7.ertde und daiikhareStl.wifc 
rigkeiten bis zu einem gewissen , die asthetischen Forderungen nicht uberschreitenden Masse gehaufr Werden durfen,„„d 
die hi der Gesangnrasik schon lange eineeigene (iattrtng bildeten , sind in der neueren Zeit auch in der Instrumental = 
' mi.sik ,' ( besonAers auf dem titinofprte ) zu einem besonderen Kunstzweige ausgebildet worden , der von Seite jedeg 
Tonselzer* lithondere Beachturig verdient . Man kann dieser Gattung das Verdienst nicht absprechen , dass sie durch S r<» s= 
se Vcrvollkommnmig der mechanischen Fertigkeit auf den melsten Jnstrumenten zu einer grossen Erweiterung der Greii. 
zeii der ans'nbenden Tonkunst , und zur Vervollkommnung der" Jn strum ente selbcr, ( vorzilglich des Fianoforte ) sehr 
viel.beitrug , und dadurch auch den Tonsetzern ein weit grosseres Feld zur Erfindung und Unrchf'uhrung ihrer J.deen 
er.offnete . Dass auch hier , ( wie liberal]^ der Missbrauch von der verst'andigen , effektvolten Anwemlung zu unter.yji.M- 
den ist , v_rsteht sich von selber . Uhrigeris ist in diesem Fache der gelungene Tonsatz gewiss nicht minder schwer uild 
. vardienstlich , als in jeder andern Gattung . denn nebstvielen andern Bedingungen muss derjenige , der fiir ein Jnstru = 
ment Bravoursatze.schreibt ., der Ausubung _uf diesem Jristrumente in hohem Grade miichtig seyn . So,z.B. wird selbst 
der' talentreichste Tonsetzer nicht im Staride seyn , ein gutes , ( das heisst,ein dankbar _ bril lantes } Violinconcert zu 
schreiben , wenn er die Violine nicht selber bis zur Virtuosifat gut zu spielen weiss . . . 



Quant aux Melodies variees dans lamusique » 
instrumentale,ou un compositeur doit tout creer, 
oh il pent employer eu'men\e terns toutes les res _ 
sources de son art, je n* puis que le renvoveraux 
pnvrag'es de Haydn , et lui conseiller de les analy = 
ser et deles etndier sans cesse. Une" Melodie , par 
toutes ces ressources.-la, peutetre variee a ■im = 
fini . Cet objet pourrait Wrnir la^natiere d'uiV 
jros volume . La mamere avec laquelle les Italiens 
executent leur recitatif oblige ( ils le chantent et * 
ne le declament point comme en France V pourrait 
donner lieu a un nouveau genre d'airs ,qui n'existe 
pas , et qui deviendrait fort piquant dans de cer= 
taines situations theatrales .'*' 



Was die varirten Melodien in der Instrumental- Mu- 
sik betrifft,wo der Compositeur .alles erjinden muss , 
wo er zugleich alle Hilfsmittel seiner Kunst anwenden 
kann , so kann ich den Sch'uler nur a«f //rfy<Z«-VWerke 
verweisen»und ihm rathen,sie unaus^esetzt zu zer - 
gliedern und zu studieren. . Eine Melodie kann , mit 
alien diesen Hilfsmitteln^ins Unendliche varirt wer = 
den . Djieser Geg enstand allein konnte eine ^rdsse Ab = 
handlnng ausfullen . Die Art, wie die Jtaliener ihre 
obligaten Recitative Tortragfen , ( indem sie selbe sin = 
gen ,und nicht , wie in Frankreich ,nur deklamiren , ] 
konnte die Jdee zu einer neuen , noch nicht existiren t 
den Gattung. von (Tesaugstiicken gehen, welche bei ge= 
wissen theatralischen Situationen sehr anziehend werr 
don diirften . v*) ' 



.h' ) Le recitatif oblige, commr on lrxeriite en J(alw,tient a_peii_i>rcs le 
milieu nitre U m»lo<tie,lid«cUmaliuii musirale ou It- reritatif simiilr . 
•Maiscommc J« phrases, ne iont ni mesure^ni rhy»hmees,il est impi>ssi= 
- hie deles retenir, quoiiju'cllts aienf somenl heaurmin <! Vffet.Tiiiii re ijui 
nest pasrhyilnne'seretientdiflicilement.c'est pourquni 1'air de ritt'I= 
XI: ( AM que jc'fus bien inspire'e) ne se grave point dans notre memoi = 
re,memeai.r« l'av.oir entendifplusieBrs fuis,si l'on excepte pourtajrt les 
trais on quatre premieres mesares du motif. far cette meme raison,l.eatu 
coup d'airs !i peine rhytiimes de H4SKK et d'autres compositeurs c.le^ 
tires lie leur Urns, n Vit ni assez de charmiyii assez el'interet pour nous, 
1-arce que 1MISIEI.LO, MARTIN (ai.teur d. la Cosarara ), CIMAKO.SA, 
HAU>.S, MOZART, etc: nous mil habitue a dei melodies bien rhythme'es 
et |.ar tela m2me inciimparahlemenl plus beureuses . Dela il suit aussi que 
le pla.n_rhant.qni ,dans.soii «i V „, i.'avait ni mesure ni rhy»hme,n'est 
point de la Melodie. Et ,'il a pro'duit quelques effet* di. Jems de Saint _ 
AMBROISB el dupap* (iRKUOIKE, il "ne laut point s'en e'u.nner . 



*' ' Has obligate Kecitaf.Vjwie nian es in Jtalien vortr'aiit,nalt un-elShr die 

Mitte zwis.hen der' Melodie, der musikaliscben l)ek.l-"•a*• ou J>" n<, <,fnl *■'"'•" '"'" 
Keritativ. Aber da seine Phrase n »*der in Takte noch in Rhythmen eil.«elheilt 
smd,so ist es unmoK,licli,dass sie dem Zuhorer im (ledachtniss und im tlehbr 
ble.beiijobtvohl sie oft sehr wirkung.reieh sind . Alles,«as nirht rhylhrni^rh e,eor = 
dnet i«»,behalt man schwer. Baker UeiWt die Ar.e des P1CCINI ( Arhl wie n*r 
ich l.B S eutert ) nie in .mserem SedSchtniss-'Mllbst nach oftmaliVem H»re.i,«enn 
man jedoch die 3 oder 4 ersten Takte des Motifs ausnimmt . Aus demselben «i*" n = 
de haben v.elt,weiiie, rhylhmischen Oisa'n^e dirs HASSE und anderer beriibmten 
Tonselzer damali^er Zeit, fur mis weder senug Reiz noch Jnteresse, «eil l'A__ 
SIKM-O, MARTIN ( Verfaiser der Cosarara ), CI MAK0.1 A, HA1 ON , .MOZART, 
etcmns an Melodien S ewohnt haben, d"ie wohl rhythmwirt ,. und eb. n daruni 
ohne \ers|eich ansprechender sind. Hieratis erklart sUji aurh, da^s altr (,-HO _ 
RAI M welch«r urspriin^lirh weder Takt noch Khythmus katte, auch aller >1eh>3 
die entbehirt. V'nd man muss nicht daruber er,talinen,we..n er Mir 7-eii de* h*ia 
Ii^en AMBKOSH s und rt*es fabstes (VKE«OR«init;e Wirknn«»n hervorl*raeW«' 
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Ce genre serait de faire dialoguer le chant aved'or^ 
chestre par des phrases entieres 'ou des rhythmes 
bien propurtionnes ( et par consequent mesures), 
et d'accompagner la voix a -pea pres comme dans 
!e recitatit' simple.. l)ans ce cas , le chant eur aurait 
tine nouvelle occasion <le hroder ces phrases melor 
dique-s-, s^l en possedait le talent . 

* ■ 
OBSERVATIONS SUR LBS AIRS 

NATIONAUX. 

II est impardonnahle de n' avoir pas fait enco= 
re an recueil de chansons nationales , an moin* de 
.celles despavs civilises . On sait qu'il y en a de 
fort originates et interessantes, qui peignent en 
meme terns le gout, le caractere et les mueursdes 
nations . 

Les academies institutes pour encourager les 
sciences et les beaux - art s ,devraient s'occpper de 
la Musique aussi bien que des autres branches de 
la litterature. Les rapports intimes et 1* analogic 
frappante entre la Melodie et entre la Poesie et 
l'EtoqUence doniient a la premiere tous les droits 
d^aspirer a eet honneur^rautant plus que par-la"ces 
deux a,rts pourraient tirer de graiids avantages de 
la Musique. Nombrede propositions pourraient 
etre faites sous ce rapport, qui nesont point en = 
core residues ,et dont I'existence meme est un pro = 
bleme. D'autres recherohes, non mains impor = 
tantes tbuchant la Musique. exclusivemen.t , se ■= 
raient (Jememe a faire et a verifier, pour l'enri- 
chir . Que dir.aient les (frees, qui consideraient la 
Musique comme le premier des arts,sils etaient 



1 



501 
Diese Gattnng bestunde darin , dass in vollstatidigenFhnb; 
sen und gleichmjjssigen Hhythmeii, (die also iuTakteeitu 
getheilt wareii) ,der(iesang mit dem Orchester dialv v t= 
siren, (das Recitativ fortfiihren) wurde,wobci die (ie- 
sangstimmeungefahr so wic bei dem ejnfachen Recitativ 
zu beglciten ware . Jn diesem Falle hatte der Sanger neue 
Gelegenheit , diese melodischeh Phrasen zu verziereti , 
weim er das Talent dazti besitzt .s 

BEMERKUNGEN UBER DIE N ATION AL = OR : 
SANGE. 

Es ist unverZeihlich ,dass noch keine Sammlung von 
Nationalges'angen; (wenigstens dercivilisirtfn Lauder,) 
verailstnltet worden ist . Man weiss , dasses deren sehr 
originelle und interessante gibt , die zugleich den Ge = 
sohnnu'k , den Charakter und dieSitten der Nationen ab- 
spiegeln . 

l)ie akademischen Anstalten zur Aurmunteruitg der 
Wissenschaftenund der schonen Kiinste sollten siehmit 
der Musik eben so wohl wie mit den andern Zweigen 
der Littcratur bcschat'tigen . Die so inuigeii Beziehuii: 
gen und die auffallende Almlichkeit zwischen der Me = 
lodie und der Dicht = und,Redekunst geben der ersteti 
alles Recht , diescr Ehre nachziistreben ,um so mehr 
als dadurch die andern zwei Kiinste von der Tonknnst 
grosse Vortheile ziehen konnten .Wie viple Attfgaben 
konnten in diesem Betracht gemacht werden , wovoit 
noch feeiup ' geliist wiirde und deren Existenz viel- 
leicht noch zwcifelhai't ist ! Wieviele Untersuchungen, 
die yhicht minder wichtig , die Musik ausschliesslich be 
trel'fen, w'aren zu ihrer Bereicherung zu machenoder 
zu berichtigen 1 Was wfirden dieGriechen,weli'hc die 
TonkuhstyUe Erste aller Kiinste nannteh , sagen , wenn 



(-onnaissait-on alors d 'autre Melodie? Encore frauf_il observer qiiVn.ll*: 
lie on U chant ail avec desrepos frequens,ce qu'on n'observepas dam Irs 
autres liturgies • et par_la on le phrasait,ce qui hit donnait un- certain de= 
|« d'intef et,qnoiq«e ces phrases De ftissent pa^ rhythmees . De nos jours on 
sajt , 'acrompagrie'r le plaint-.hant par »u)e Haruionie heureuse et prudture 
aiusi de iVite't • mais cet et'fet n'es* qu'harmonique.DeJa il sdit encore qn'ur 
' ne poesie rhWn.Ve seuh est susceptible d tine verjtaMe M«lodie,qne la prose 
ordinaire neponrr* jamais obte»ir,quoiqu'il soil tres.fecile de ipettre line 
,'• prose qhelconqiie en Miniqiie,i(uan.I il ne s'aSiit iHiint de Melodie . * 

- -' ■ >'• D.etr.>?4l'7<). 



Kar.nte man denn damaU andef* Melodien '. Noch mus« br.merkt wtrden, dass 
i ».ii ihn in Jtalien mit hantii;*" Knhepunkten sane,, was in den andern Uturftien 
nicht statt findet •und dadurch wnrde er in Vhrasen abi;etheilt,was ihm ein e,e^ 
wisses Jnteresse ^ab, obwohl diese Vhrasenoiicht rhvthmuirt waren . Heiit r.u Ta= 
K« veiss man dent'HOKAl. mit einer schonen Harmonie zn bei;leilea, und dadurch 
die ed)eV\irknng hervoKubrinRen-aber diese Wirkung lit nur harmonisch. Ausdies 
semfolgt noch, diss nureine rhythmische Toesie allein fur die Melodie £eeie,net itt , 
und dass diefewohntifhe Prosa dieses nie erreicken ka.nn,obwohl •> seh» leicht ist, 
Jede bettebi«c Frosa in Musik xb setzen,wenn keine Melodie dubey .snin-wenden 
., "' niitliig: ist , ; ... .:,.,,. 
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nos juges , et. s'ils apprenaieiit que cet art si in = 
teressant , clout Us principes eritrent daws taut 
d*nOs operations morale* , est en quelque .sorte 
proscrit de nos societies savahtes , et abandonee a 
ime espece tie mecanisme avec leqiiel nous 1 exer= 
cons uniquemeut '*. 

Un recueil (fairs nationaux doit interesser,nou_ 
seiilement les artistes, mais encore les gouverne.= 
meiis : car il est reconnu qu il rfest rien deplus fa= 
cile que de. gagner Famitie d'une nation en luiexe = 
cutant ses propres airs (auxquels.chacime tient aus= 
■ ■si Fortemerit qu'4 ses lois eta sa religion) ,, avec 
la nianiere , les mouvemens , les caractere.s,les nuan= 
ces do nt elle a l'habitude de les chanter .Pour cet 
" ef£et , il faudrait choisir des musiciens fort habi- 
les ,et qui seraient en £tat"de noter ees airs sur les 
lienx m ernes avec toutes leurs particularity , et 
d'iiidiquer la nianiere la plus juste de les executer. 
Ces airs devraient e/Ere appris aux eleves dans des 
eeoles consacrees a cet enseignehient ,et executes 
tons les arts en public , sous' la direction'des fliusi'- 
ciens dont nous Venous de par lervl** public y 
preudrait le plus vif inter et , surtout quand on le 
previendrait par un programme que cet air appar- 
ent a telle nation . Ajoutez que cela serait aussi 
tres-important pour lamusique dramatiq-ue ,afin 
de lui donner la veritable couleur jocale . 



sie" vern'ahmen , dass diese so hit eress ante Kunst , deren » 
Grunds'atze auf so viele unserer moralischen\Verrichtun= ,i 
gert Einfluss haben,noch gewissermassen von unseren < 
gelehrt.en Gesellschat'ten ausgeschlossen,undeiner \rt 
von mechanischen Handwerken beigesellt wind, in deren 
Kreise sie sich fast dnrchgehends bewegen muss I - 

Eine Sammluiig vori National = Ges'angen soil : nicht ' 
nur fiir die. Kiinstler , sohdern selbst fur die Regierungen 
wichtig sejn : denn es ist anerkannt ,~da*s ,durch nic%ts- 
die Freundschaft einer Nation leichter gewonnen wird ,, 
als wenn man die ihr eigenthumlichen Ges.ang=iindToii= : 
stiicke , ( an welchen jede so stark ,wie an ihren Gesetzen ^> 
und an jjurer Religion h'angt) ,mit alien den Eigenheiten 
des Tempo,der Charakteristik ., des yartrag's ansCBhrt , 
mit denen sie selbst dieselben vo'rzutragen geWohnt ist • 
Zu dies em Zwecke mussten sehr gewandte Tonkiinstler 
ansgewahlt wer.den , welche im Stande warelijdieseGesaiu 
fean Ort und Stelle mit alien ihren EigenthnmlichkeU 
-ten aufzusetzen ,und dicrichtigste Art ihr«s Vortrags 
anzuzeigen .Diese Gesange mussten den Sch'ulern in den 
Musikschulen einstudirt ,.und j'ahrlich vor dem IVbliknm, 
uiiterderteitung der oben bezeichneten Tonkitastler vor=. 
getra^en werden . D«»s Publiknm wurtle daran den lebhaf= 
testen Antheil ? nehmen bcsonders wenn in deri Ankirndi?«n= 
gen angezeigt wiirde, welcher Nation jeder Gesangf ange= 
hort . Auch ist nicht zu verges sen, dass dieses fiir die 
dramatische Musik sehr wichtig ware, urn ihr stets die walir 
re ortliche Farbung zu geben . { 
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53. Alimerkuiig des Ubersetzers . J„ den letztcn Jahren iat hicrin wohl Manche, gethaa worden . Oestreichische, 
russische, scliotjische, und andere Natwmal ^Lieder sind in mehreren Sammlnngen , freilich nicht immer mit* *u= 
srkalischJtritiscberSonderuns, ai.s Licht getrcten • «ntl viete grosse Tonsetier ( selbst Beethoven in seinen 
grossen 5 Violin^Ouartetten op: 59 , wo er original » russische Motive einwebte , ) haben , indent sie solchei , 
Thema's zu Monde's, Variation* »,&... verarbeiteten , und selbst in Opem oft mit Glikck anbrachten , dieselben 
dem Pnblikam xum Theil bekannt gemacht . Aber der jenige Musikverleger wiirde sieh ein grosses Verdienst erwer= 
bender eine moglichst vollstandige und korrek.e Sammlung sokher Motive aller Natiunen ,und besonders der, 
nn> in dieser Hinsicht n Qc h lange nicht genug bekannten sudlichen Lander , wie Sp.nien , Portng.ll , Jt.lien,*-. 7» 
veranstallen im Stande ware'. * 
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NIK LA MANIEREDEDEVELOFPER UN 
MOTIF, KT SUR LA CREATION DES MAR= 
CHES MELODIQUES. 

Cette matiere,qui est encore denos jours 
uji secret , comme taut d'autres , merjte un exa = 
men particulier * 

Develppper veut dire en Musique tirer un grand 
parti dune idee , d'utfe phrase , d , un motif ou 
d'un theme . 

Entrons en matiere ,et prenous le premier motif 
qui sepresenteanous, p.e., le motif suivantde Mozart 
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UBER DIE AKT,EIN MOTIF ZU ENTWICKELN, 
UNI) l BERIME ERFINIH^G I>EK MELODISCHEN 
FORTSCHREITrVGEN . 

Dieser Gegenstand , der ,wie soviele andere,iit nn = 
sern Tagen noch ein Geheimniss ist , verdient eirf* %c = 
sonde re Untersuchung . 

Entwickeln, (wler Uurchfuhren) heisst in der Musik,eilte 
Jdee^eine Phrase, einen G-edanken oderein Thema auf die 
moglichst beste Art zu benutzen . 

Beginnen wir dam it , dass wir das uns zunachstliegen- 
de Motif, z.B. das folgende von Mozart : 



MOZART 



Theme, «u Motif. 
Thema,oder Motif. 




B! 



pour expliquer ce que nous avons a dire sur cet 
otojet important . . ' 

Un motif quelconque se lai»se diviser en dif fe = 
rentes phrases ou en diff erens dessins , qui sont plus 
ou moins long's suivant le theme. Ainsi ce theme 
de Mozart donnedabord les trois dessins suivans,: 
N21. ' N22 



aufstellen-, urn alles ,was wir fiber diesen wichti'gen Gegenr 
stand zu-sagen haben, zu. erklaren . 

JedesT hema l'asst sich in verschiedene Phra!(en,oder 
in verschiedehe Umrisse zertheilen ,welche, je nachdem 
das The ma gestaltet ist ,mehr oder weniger lairg sind . 
So gibt dieses Mozact'sche.Thema folgendedrei Univi«se: 
N°3. , 




Le premier et le second dessins selaissent encore 
diviser en quatre dessins plus petits , p. e .• 

N°_4. ' N-5 



rJJer ersteund zweite Umriss lasst sich noch in * klei 
nere Umrisse zertheilen, z.B. 
N£6. N°7. 




Ajoutonsaces derniers la septieme mesureduthe= 
me,ce qui donneundessinde plus , p.e. ■■•. , 



Fiigen wir zu diesem letzteren noch den 7^ Takt des 
Thema bei , so haben' wir noch eiueai Umriss mehr , z . B . 



Ni8. 




Outre cela,ce motif se laisse encore diviser en detix 
membr.es dontchacunde quatre mesures , p.e . 






Ausser allem diesem lasst dieses Thema sich noch inzwei 
Glieder zertheilen ,jedes zu * Takten , z . B . . 
N°10. 




i f. r r 

Ainsi ce motif contient deux menibres,trois dessins I Also enthalt dieses Thema zwei Glieder,drei Umrisse , 
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et cinq petit* dessins , p.e 



und tiijit' kleinere Umrisse , z.B 



»•>•**> .. 



1*1 membre 

i<«i Glied. 



2_ menlbre. 
2'«GKed. 



NM1 




Cojiime Ja 5S2is-et Cehis mesures sont lesmemes 
que la isii. et la 2<k- , elles ne peuvent donner de 
nou veaux dessins . On etait certainement bien loin 
de s'imaginer qu'il y avait dans cette decomposion 
du theme line ressource melodique aussi extraordi^ 
naire • et qu'au niojen de ces petits dessins ( renx 
■fennel* dans un motif de huit mesures) , on serait en 
etat de faireu'n morceau fort inteVessant , a-peu_ 
pres dequatre_vingts a cent mesures, etmeme au _ 
dela? Voilapflurtaht le grand secret du celebre 
Haydn , et pour Tart le secret dune ressource ine= 
puiiahle . Nous appellerons cette.maniere de de = 
composer UII iiiotif , V art de di&iser un theme en 
inemhres-et ende$siu.s . Pour demontrer l'evideilce 
de ce que nous venous d'avancer,ilest necessaii*e de 
fail** laremarque suivante sur la nature d'un motif. 
Lor squ un theme quelconque aun interet melodi= 
([ii* , qu'il est chantant , natnrel et facile a saisir 
(conditions que tout bon motif doit avoir) il se gra= 
ve promptement dans la memoire avec tbutes ses 
nuances j[ ou avec tous ses petits dessins) . De _ la. 
vient que nous le reconnaissons partout dans le 
courant d'un morceau de musique , lors meme que 
le compositeur nenous endonne qu'un membre ou 
seulement un dessin • en sorte qu'il nest pas neces= 
saire tottjours de nous donner le motif entier dans 
le cour.rajit d'nn.inorceau , pour nous en faire jouir. 
* et* qu'il suffit pour cet effet d'en rappeller ca et la 
seulement un membre ou bien un dessin ,qu'on re= 
pete plusieurs tois de sujte~, avec -des notes diffe- 
rentes, s, qu'on developpe , et aveclesquels dessins 
onvree. <les marches melodiques , ou bien d'autres 
memljres et d'autres periodes . Ces developpemens. 
des niembres et des dessins pris dn theme ~, ont un 



Ua der ^ und 6^ Takt dieselben sind ,wie der 1^ und 
2**- , so konnen sie weiter keine neuen Umrisse gebeiTuGe^ 
wiss w'arejeder weit eritfernt sich vorzustel!en,dass in 
dieser Zersetzung des Thema eineso ausserordentliche 
melodische Hilfs"quelle liege ; und dass man mittelit die= 
ser kleinen , ( in einem Motif von 8 Takten eingeschlos= . 
senen) Umrisse im Stande ware , ein sehr interess antes, 
aus mehr als lOO Takten. bestehendes Tonstiick z« bil =' 
den ? Und doch ist hiermit das Geheimniss des gTosseii 
Haydn ,mu\ fur die Kunst das Geheimniss einer uri'vet* r 
siegbaren Hilfsquelle aufgeschlossen .Wir werdendie= 
se Art»ehr Motif zu zersetzen , die Kunst , ein Thema in 
Grlieder und Umrisse einzutheilen , benennen ,tlm die 
Richtigkeit dieser Voraussetzungzn beweisen, ist es 
nothig,folgende Bemerkuiig iiber die Natur eines Thp- 
mas zu machen . 

Wenn irgend «in Thema ein melodisches Jnteresse 
hat , wenn es sangreich , natiirlich und feicht fasslich 
ist, (Eigenschaften,welche jedes gute Motif h'aben soli,) 
so grabt es sich schnell mit alien seiuen Abwechslungen 
(oder kleinen UmrissenV ins Ged'achtniss . Daherkoininf 
nun, dass wires 'uberall im Laufedes Tonstuckes wie = 
der erkennen, selbst wenn der Tonsetzer uns davon-'nui* 
ein Glied, oder gar nur einen Umriss gibt ;.so dass es 
nicht noting ist uns im Laufe eines St'uckes imn\erdas 
ganze Thema wieder zo geben,um es uns geniessen zu 
lassen .und dass es zu dieser Wirkunghinreicht , daVon 
hie und da nur ein GKed bder auch nur einen Umris s 
wieder vorz»ifiihren, welches man mehrere male , mit 
andernNoten wiederhohlt , oder welches man durchfiihrt, 
oder aus desseu Umrissen man melodische Fortschreituu 
gen; (oder auch andere Gliederuiulandere Ferioden ) 
bildet . Diese T)urchfuhrun$en ( Entwicklungen ) <Ler , 
aus dem Thema genommenen GJieder und Umrisse haben 
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eharme partieulier pour Tanditenp, i? parcequon 
pent presenter par-la Ie theme sows cinqnantefoiv 
mes dit't'erentes ; 2? parce q u'ou .peut nous sur = 
prendre par .la d'une manierepiquante et interest 
saute, et tenir noire attention sans cesse en halei= 
ne ; 3? parce qu'enfin , on peut donner parce mo = 
yen une unite extraordinaire au morceau . 

La premiere chose que nous ay'ons ici a demons 
trer,est de t'aire voir comment on developpeun 
membre,un dessin etun petit dessin melodique . 
Ces developpemens ne peiivent se faire qu'au mo= 
yen des repetitions . 

Les repetitions melodiqnes sont de cinq espe- 
ves , par exeinple : . : - 

/ r . . - , Sk- 

epetihon sans changement d* notes . ■■$.■■ 



\2 12 



i Kfjiftl 

fWiederhohluns ohne die Noten «n verandern.< v 

ii-fTr. , \ r- > i JiJ 



w<t\. \ ]J l)um 



" . : 5.0J5 

fiir den Znhorer einen eigetithumliohen Keiz , l±£2!,v»eil 
m&tdasThemaaufdiese Art unter fiinfzit* vcrschiede=. 
nen ftirmeii darstellen kann ,• 2^ weil wir au'l 1 die»e 
Art sehranzieheud und ^eistreich iiherrascht werdeit 
konuen , und uusere Aufmerksamkeit uniiHte,rbrocheti in 
Athem crhalten wird • jissi, weil man iiberdiess duroli 
dieses Mittel eine besondere Einheit dem T»nstiickeVer= 
schaften kan'ii . 

< 

Das Erste,was'wir hier zu erweisen habeu , ist , zu 
zeigen, wie man einGlied, einen griisseren und einen 
kleiiien melodischen Umriss entwickelt . Diese Entwiek: 
ldn^en ki'mnen nurmittelst Wiederhohltuifjen herror -. 
^•ebrachtwerden. 

Die melodischen Wiederhohlungen sind Ton fiVnt>r= 
lei Arten, z. H . 

\- 13 S K ^l >t,: * n m "" , » llt «''*'"■ r»*laiil ,dans la mem* gammc . 

■jWiedcrhohliim; im Aufsleie,eii,w'.i)ir<'nfl man in derieJlifii Tbiilnlfr , 



N^14. 



Meme repetition en modulant . 
DieselKe Wiederh:in dem man moduliert 



\" \r' S " p l"' t ' l '" n en descendant . sans chancer ile gamine . i 

*lWiederh:im Absteit;eii,in drm man inderseltien Tnnleiter klfihl . 




N^ 16 .j 



Meme repetition en modulant . 
Dieselbe Wiederh: mit Modulal/'in. 



En Si V . '.En *ol mineur 



Jn B 



In f* in o II . 



D'apres cela , dn peut developper I on repeter ) 
"n membrean un dessin melodique quelconquede 
cinq manieres diffe rentes , p.. e . 



Demzufol^e kann man ein Glied ,oder einen melodischen 
Umriss auf iiinf verschiedenc Arten entwickeln (ode?' 
wiederhohlen \ z.B. . V 






Memhrft m«lo<ii<|ue en Sit*. 
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le*meni» r«pfte et transjiusc en t't mineur . 
. '(h.s«?llift wieiferhohll unH narh ("moll vfr»*iil. 
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fe mem* r«pctc et trantpose *n Mi ? 
4assell>f> wieflfrhohlt uritl Hath Ksveritf?*. 
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/^Repetition di.meme de>= \ / '/, \ / ' . > '-'" \ /T 




Kepet. 
4- W iederh. 



\ 



S222. 



Wes sin • 
Umriss . 




j /l r .f Rf pet . du meme dessia , . 
1** \^ iederh. Jesselbfen Umris sts 



fy\jry jirn fa r r r rfrr : r Tr r "r r 
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Dans le N f ^ 17 , on vuit le premier membre de la 
Metodie de Mozart ( B^ ) trois iois j-epete de 
suite en montant ,ce qui donne... t2 mesnres . 



Jn N? 17 sieht man das erste (Hied der Mozafcfschen 
Melodie ( siehe &l ) dreimal nach-einander aafstei - 
5«nd wiederhohlt , was 12 Takte *ibt * ' - 
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Dans ]?'N2 18 ,l e premieritjessin est trois fois re= 
pete de'suite en descendant ^apres quoi il est bon 
de reprendrele premier membre tout entier , ce 
qui donne ... 8 mesures . Dans le N2 19 ,ce premier 
dessin parait de meme trois fois repete de suite ,* 
mais en montant ,ce q-ni donne. ..8 mesures.' '" i 
Dans leN ( ?2q^ce*meme dessin est encore repete de sui= 
te trois fois dune autre maniere , en supposant que 
le- motif commence eivmineur,ce qui peut avoir 
lieu dans le courant - dun morceau • et il donne .. . 
6 mesures . Dans le N.2 21 , le second dessin est cinq 
fois repete en montant, ce qui donne. ..12 mesures 
On a tant soit peu altere le dessin, 





*»f | , a cause -des repeti 




par ceci 

tions de ce meme dessin, qui se font d'une maniere 
plus piquante , avee cette petite modification,qu'on 
peut de terns en terns se permettre en faveur du gout; 
mais il faut que cette alteration soit si legere qu'el= 
le ne nuise point au dessin. Ges repetitions dulses 
con d dessin d'un membre exigent qu'elles soientprfc 
cedees la premiere fois du membre entier , afind'e s 
tre en etatdemieux se rappeller qu'elles appartien= 
nent au motif . Dans le N^22 , c'est comme dans le 
N- 21 , si ce n'est que dans le N?22 c'est en mo du="- 
lant, ce qui donne... 8 mesures . Dans le N 2 23, en- 
core itfeme exemple en descendant ,'qni donne .. . 8 
mesures . Dans le : T$- 2 * , on a repete le dernier pe= 
tit dessin du theme trois" fois de suite .Ce dessin exi= 
gejju'onfasse priceder cette repetition du motif 
entier , par 1» raison indiquee at! N 5 21 . ce qui don= 
ne ... 12 mesures . Dans les N? 25 et 26 , on a fait 
du petit dessin j§| j*"~f || ,tm eonduitau theme qui 
doit le sulvre en $epetant ce petit dessin plusiettrs 
fois de suite , la premiere fois en montant , et la 
secondeendescipdantjcequi donne en tout... 17 
insures . Dans le N- 2*7 , on a repete la seconde me= 
sure du motif plusieurs fois de suite . II est neees =. 
sair* de faire preceder cette repetition de la pre = 
mi*re mesure da theme, ce qui donne ... 5 mesures. 
Le petit desjin M f f f f I - »- est palpropre a 



Jn N 2 18 ist dererste Umriss dreimal nach eiuanfler 
ab warts wiederhohlt, wonach es gut ist , das *rste Glied 
wieder vollstandig aufzunehmen, was zusammen 8 Tak= 
te macht. JnN?19 erscheint (lerselbe Umriss ebenfalls 
dreimal , aber auf warts-, wiederhohlt , Was wieder acht 
Takte gibt . • -," 

Jn N?20 ist derselbe Umriss noch auf andwre Art; dreimal 
wiederhohlt , indem angenommen wird, dass das Motif 
in mall anfangt , (was im Laufe eiiies St'uckes statt ha- 
ben kann ;)und dieses macht 6 Takte ..Jn N-21 ist der 
zweite Umriss fiinfmal , aufwarts steigend, wiederhohlt. 
was 42 Takte gibt . Man hat den Umriss, 

hierein wenig ge'andert: . 



Wegen den 





Sire r ejpej e gbisimvi fois de suite • 



Wiederh.ohlun^eh dieses selben Umrisses ,welche mit = 
telst dieser kleinen Anderung anziehender werden ,und 
die man sich , zum Vortheile des Geschmackes , bisweftfrit 
, erlaubeh kann . aber diese Veranderung' mass so lelcftt 
sejn,dass sie dem Gedattken des Umrisses nicht schade . 
Diese Wieder hohlun gen des zweiten Umrisses eines Glie= 
des erfordern ,dass ihnen das erstemal das ganze Glied 
vorangehe,um besser in Erinnerung zu bringen,dass ; 
sie dem Thema angehoren . Jn H- 22 ist es wie in N- 
21,nur mit Ausnahnie der Modulation , was wieder 8 Tak= 
te gibt . Jn N- 25 wieder dasselbe Beispiel abwarts g« l . 
hend,was 8 Takte macht . Jn N?2* hat man den letz = 
ten kleinen Umriss des Thema dreimal nach einaiider 
wiederhohlt .Dieser Umriss erfordert,dass dieser "Wie = 
derhohlung das ganze Motif Torangehe,aus dem bei N - 
21 angegebenen Grunde ; was wieder 12 Takte macht,. 
Jn den N r " 25 und'2G maehte man aus dem kleinen Unu 
einen Fi'ihrer zum Thema , welches' '.ib.nl 



riss 



nachfolgen muss , hicTeinNman diesen. kleinen Umriss > 
mehrmal nach einaiujer , zuerst anfsteigend ,dann ab*tei= 
gend ; wiederhohlte , was in all^a 17 Takte machV. Jn 
N- 27 » hat man den zweiten Takt des Motifs raVhrmal 

"' ' ' * ..,■■*'■". ''...■■:■*■' 

nacheinander wiederhohlt . Es ist nothwendig, dass vor 
dieser Wiyterhohlung der erste Takt des Th ema voran = 
gehe , was 5 Takte macht .Der kleine Umris* . i.rfiH'ff f fl 
ist nicht geeignetjoft nach einander wiederhohlt ztt wer= 
den-. <" • " ' ' - 
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11 y- a soment dans un then*e deux ou t.rois petit? 
dessins qui n'ont pas assez d'interet melodique 
pourlesdevelopper. Dans les N 21 28et 29, on are= 

pete plusiemfs fois de suite le petit dessin; 




qui doit etre precede des trois premieres mesures 
da theme ,ce qui fait... 17 mesures . Oil a altere nn 
peii ce dessin dans le N'-i 2y , en j substituant f inter = 
v.ille ( on le,saut) de la quarte a celui de la tierce . 
On pent toujour* faire de ces petites alterations , 
si le gout Vautorise , et si elles spnt faites de manie= 
re a nous faire recbiuiaitre et ueviner ces dessins , 
comme nous favors observe au N- 21 . Ainsi; daiis 
le IS- 30 on a employe ce meme dessin , altere d'une 
autre maniere, en lerepetant plusieurs fois de sui = 
t e , ce qui donne ...tt mesures .Total des mesures pro.= 
venant de tous ces exemples :.-. 124 mesures . 



Le petit dessin , 




est encore va% 



Es gibt oft in einem Themalwei oder drei kleine Umrkj 
se die nicht genug melodisches Jnteresse haben , nm sie zu 
entwickeln. J» den li^ 1 28 und 29 hat man den kleinen 

Umriss Jjj i'tf ft mehrmal nach einander wiederhohlt, 
wobei jedoch die drei ersten Takte des Thema vorange=.; 
hen mussen,was wieder'll Takte macht . Jn N? 29 hat' 
man diesen Umriss ein wenig geandert,indemmaiistattder 
Terz die' Quart (oder den Sprung) setzte . Solche klei= 
ne Veranderungen kann man immer anbringen,we7i der 
Geschmack es eriauht ,und wenn sie von der Art sind , 
dass sie uns den eigentlichen originalen Umriss ^ ( wie 
schon beijNS 21 bemerkt wurde,) errathen und'erkeiien 
lassen . So hat man^iiiN^O denselben Umris* , auf an = 
dere Art varirt,aiigebracht,indem man ihn mehrmal 
nach einander wiederhohlte , was 11 Takt macht. Die gan= 
ze Zahl der. aus alien diesen Beispielen entstandenen 
Takte ist demhach 124. 

ist auch eincr 




t <l«u:etixqm neselaissent point developper avec inte^ 
ret , quoique nous Vayons employe au ^- 24 . 

Par ces dcveloppemens , ou par ces repetitions ; 
(I os membres et des dessins , on a obtenu dun theme 
( qui na que 8 mesures) la matiere de 124 mesures 
iholodiques, qui toutes sont prises du motif, etsout 
par consequent dans le caractere de cememe motif. 
On pent appeller ces developpemens partiels d'lin 
thenie , des marches mrlodiyu.es .v") C'est la. le grand 
secret de Haydn, quand il nous interesse,noiischar= 
me , nous surprend » nous exalte a ehaque moment 
avec un motif de quelques mesures . Aucun compo= 
siteur n'avait connu avant luices ressources ineput 
sables,et par consequent nul n'a sii en tirerunpar= 
ti an'ssi extraordinaire . on devrait I'etudier sans*' 
cess*, 'sous ce rapportA vH on -seulemeimon peut*reer 
de ces marches melodiques avec un motif quelcon e 
-que, mais encore on pent en tirer de nouveaux 



Der kleine Umriss : 

vonjenen,die sich nicht anziehend entwickeln lasseil , 
' obwohl wir ihn in 1^2 24 angewendet g.esehen haben . 
Durch diese Entwicklnngen (oderWiederhohltm- 
%en\ der Glieder und Umrisse hat man aus einem Thema 
( das nur aus 8 Takten besteht ,) deii Stoff zu 124 melor 
•dischenTakten erhalten,welche alle aus dem Motif entr 
nommen,und folglich auch im Charakter des ftjotifs ge. 
blieben sind . Man kann diese theilweisen Entwicklun = 
gen eines Thema die melbdiscken Fortschreituttpen nen - 
««?»»'*) Dieses ist das grosse Geheimniss Haydn s , wenn 
er um mit einem Motif von einigen Takten alle Augen = 
blicke interessirt,bezanbert,.uberraschtund entziickt. 
KeinTonsetzer hatte vor ihm diese unerschopflichen 
Hilfsmittel gekannt , und keiner hatte davon so ausserr 
ordentlichen Vortheil zu ziehen verstan'den • in dieser 
Hinsicht sollte man ihn unaufhorlich stttdiren . Man 
kann aus jedem beliebigen Thema nicht nur diese melo- 
.dischen Fortschreitungen , sondern auch neue Glieder , 



Vt''* ) X\ pst a remarquer qnp ces marrhes melodiques indiqurnt des mar = 
tlifs harmomqaesf que 1 on trouve en accompa^nant les premieres par 
\ Harmonie .Ces marches melixliques on* par consequent un double interet 
pour t'art musical • c'esi de i'ournir en meme terns des marches harmoni - 
ques nouvelles ei piquantvs • au lieu que la Melodie joue uti role dun medio^ 
irf inter>t dandles marches harn'oniqm s nrtltnaires,oii le compositeur ne 
'ii son attention que snr 1 Harmoni* . 

. o.t-i r.V-41-o. 



,*"' N » Es ist zu Demerken, dass durch diese melodischen FortschreiU'iisui auch die 
harmonischen Fortschreitungen hestimmt werdeii,welehe roan findet,indtm ma" 
die erstern mit der Harmonie he^leitet . Diese melodischen Vortschreitunsen ha 
ben also' ein doppeltes Jnteresse fur die Kunst der Musik .nahmlich indem sje /»- 
gleich ztt neuen undgeisireiehen harmonischen Kortschreilun^eJi \nl j'is f;ehen , 
anstatt dass in den gewohnlichen harmonischen Fortschreitungen die Melodie nur 
erne Kqlle von untergeordnetem Jnteresse spielt,indem da der Tansetzer leine Ran- - 
Aufmerkcamkeit nur der Harmonie pawendel . 
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meihtires et meme.de nouveljes periodes ,en jobser= 
vant le rhythine,comme nous le verrons dans le cha= 
pitre suivant sur la maniere de s ? exercer daiiis laMeloc 
die . 



- 509U 

und selbs| nene Peribdeu ersehaffen , wenn man den Rhvtlh 
nms beobachtet,wie wir in dem folgenden Kapitel,iiher 
die Art sich in der Melodie zu iibeii , sehen werden ... 



54 . Anmerkung des Uber setzers . Als merkwurdige Muster soldier DarchFiihrungeines einzigen Theiiia's,im' g« 
artigen Style , empfehlen wir dem Schiller vorzuglich folgende Beethovensche^NerVn . 
A-) Das erste Stuck seines Clavier=Tr io in B dur, op. 97 , mit dem Motif : 



AMegro 




B.)Das erste Stuck des lisa Violrri-Qnartetts aus op. 59,aufdas Thema: 

All? 




G .') Das erste Stuck seiner Pastoral-Siftf onie, op. 68 , anf das Thema : 

• Allegretto. v, ' 




Jeder Takt dieser Motive;. Wir d von Beethoven, ^besonders im 2"^ Theil ) auf die geistreichste und originellste Art , und 
■doch immer iiach den oben angefiihrten Grundsatzen,ben'utzt nnd entwirkelt , und zeigt von der vollkommensten Btherrsc hm. K 
des Stoffes ., ohne die grosse Jdee des Ganzen durch eine kleinliche Auswiahlung auch nur im geringsten - zu stfireii . 




REMARQUES GENERALES SUR CES 
DEVELOrvEMEN.S. . 

1" 11 ri'est pas neeessaire d'employer toute lama= 
ti'e're cfii'on pent tirer du pareil developpementdun 
motif, oubien il faudrait supposer tin morceau de 
lmisique d>ne etendue assez grande , commeyp.e ., 
le finale dune sytnphonie ; pour des morceaux dune 
longueur beaucoup moiris grande , oiieai choisit ce 
qui a le plus d'hite ret et le plus.de charme . 
2". Tout theme ou motif est susceptible dun pareil 
developpement, jnaivlaqualite de cette matiere do- 
p.eiid beaucoup de la nature du theme . Dans Am elle 
peutetre plus interessante,dans fautre beaucoup 
moin* ,tpiebfuetbis mem6-.il est aeonseiller den'en 
ov fair* usage .Un theme pent avoir du charme et 
Hre point propreaces sortes de developpeme»>, 



ALLGEMEINE REIKERKUNGENUBER 
. DIESE ENTWICKLUNGKN. 

ltsil Es ist nicht nothwendig , dass man all den Stoff 
anwend.e,den man aus einer solchen Entwicklung des Th(v 
ma Ziehen konnte,es miisste denn -fur ein bedeutend aus = 
gedehntes Musikstiick, (z.B. fur das Finale einer Sinjb- 
nt'r) sejn . fur Tonstiicke von viel kleinerem Umfange • 
wahlt man das Anziehendste und Angenehmste.^'-^Jedes 
Thema, oder jede Jdee ist einer solchen. Entwicklung fa= 
big', aber die Eigenschatt dieses Stoffes hangt sehr von 
'der Naturdes Thema ab . Jn dem einen kanner sehr inte*'' 
ressant ,. in dem andern dieses weit weniger seyn , und 
maiichmal ist sugar rathsam,davon gar keineiiGehrauch 
zu machen . Ein Thenia kann sehr reizend seyn , und 
sich doch zu dieser Art voii Entwicklungen,obwohl deiv 
selben fiihig,gar nicht eignen . Jiidejisen ist es eine 
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<|iioi({iril en soit stticeptible .Cependant il esiffort 
rare de trouverun theme interessant (comme Me = 
Indie ) qui ue recele au mains un ou deux dessins 
qui lie soient pas susceptible* d'un developpement 
pareil. Si Ton veut rendre un morceau de musique 
p articiiiierement interessant par les developpe = 
mens du motif, il faut alors chercher un theme qui . 
soit en partie propre a. cela, ou Wen faire suivrele 
motif d'un autre chant » qui se laisse developper de 
lamaniere indrquee . ce qui peut avoir lieu. 3? Le 
meilleur motif sous ise rapport est celui qui est 
compose de dessins qui ; pris separement,ontquel= 
que charme melodique . Le morceau se'ressentira 
du caraetere de ces dessins deVelpppes . il seragai, 
triste, original et sensible, fc..,se!on que les des = 
sins seront gais,tristes,originaux ou sensibles .Un 
theme qui a beaucoup de dessins differens pourrait 
fournir trop de matier.e . Dans ce cas on nechoisit 
pour le developpement que les dessins les plus sail = 
lans . 4 "II ne faut pas s'unaginer que dansun pa= 
r'eil morceau on he marcheque de' developpemens - 
en developpemens , ( cela he pent se faire que dans 
une fugue ou l'harmonie est pour plus que laMelo= 
die, quoiqu'on y developpe le theme dans tous les 
sens possibles^ ; au contraire, il faut entre_couper, 
ces developpemens pard'autres idees analogues/ T il 



Seltenheit T ein (als Melodie) interessantes Thema zu 
findenydas nicht weiiigstens einen oder zwei Umrisse 
enthielte , die einer solchen Entwicklung fahig sind . 
Wen» man eiii Tonst'uck vorziiglich durch die Entwick- 
lungen des Motifs interessant machen will , so muss man 
eiii Thema sucheii , das zum Theil auch dazu geeigiietist, 
oder auchdemselben das Motif eines andern Gesanges 
nachfolgen lassen , das-sich auf die angezeigte Artdurchr 
fiihren lasst -ein Zusatz,der allerdings statt haben kaiyi. 
3*£2* Das besste Motif zudiesem Zwecke ist jenes , wel = 
ches aus Umrissen zusammeii gesetzt ist , die , einzeln 
genommen , irgend einen melodischen Reiz haben . Das 
Tonstuckerhalt die Farbung des Charakters dieser ent = 
wiekelten Umrisse ; es wird lustig ,traurig,originell, 
oder gefuhlvoll , fe ... seyn , je'nachdem die Umrisse lustig, 
traiirig, originell ode> sentimental sind. Ein Theiria ■> 
das' viele von einander unterschiedene Umrisse enthalt , 
konnte zu viel Stoff liefern . Jn diesem Falle wahlt man 
zur Entwicklung nur'die geistreichsten . 4^ Man muss 
sich nicht einbilden , das s man in einem solchen Tonstu = i 
eke nup Ton Entwicklung zu Entwicklung fortzuschreu 
ten branched/dieses kaiui nur in einer Fuge gescheheii , 
.wo 'die Harmonie fiber die Melodie vorherrscht ,weii man 
da auch das Thema in jedem moglichen Sinije entwic"kelt) ; 
im Geg en theil, man muss diese Entwicklungen mit an = 
dern passenden Jdeen unterbrechen • man muss diese 



Unit a sa place : voila le grand art . 
. ft? II serait superflu deremarquer que toutela 
matiere jprovenant de ce developpement ne s'em = 
ploiepas seulement dans le to^dbijnatif ,maisdans 
tcfus les tons relatifs majeurs et mitaeurs . 6 • . U» 
grand detelopperaent d'un theme ne peut avoir lieu 
que dans un morceau d'un mouvement acc^lere , 
''JJaiis les morceaux d'un mouvement lent ( comme 
adayio, larpo^ lento) , on ne peut le faire que par = 

j tiellement f c'est-a-dir», qu'avec un ou deux des = 
sins toutau plus ; et souvent meme on n'y emploie 
pas, pette ressource , parce qu'on n'a pas assez de, 
tents pour le faire ou Men l'amener ,et parce que 
cette ressource est la d'un interet moii^s saillant 
que dans le mouvement vite ; enfin,parce qtul est 
plus difficile" pour V a «diteur de retenir un motif" 

., Vadaifio "que &mlle§ro '. 



faut sa ; V6ir bieri amener ces ressources ,et mettre Jlilfsmittel wohl herbeizufiihren , und alles an den rech; 



ten Ort zu setzen wisseii: das ist die grosse Kunst . 

5ta»» Es wareuberfl'ussig zu bemerken , dass der g-'aiu 
ausdiesen Entwicklungen kommende Stoff nicht mrr 
in der Grundtonart , sondern auch in den verwandten dur- 
und moll- Tonarten anzuwenden sey • G 1 -*^ Eine grosse 
Entwiklung eines Themas kann nur in einem Tonstiicke 
vow schneller Bewegung statt haben . Jn den Stueken 
von langsamen Tempo ( wie Adapio y harg.o, Len'to))&n 
man es nur the.ilweise thun ,das heisst , hochstens mit 
einem oder zwei Umrissen . und oft wird da dieses Hilf? 
mittel.gar nicht angevvendet,weil man nicht gejiugZeit 
ha^es zu thun oder gut durch'zufuhren,und weil ditses 
Hilfsmittel da von weit weniger anziehendenv Jnteresse 
als in schnellem Tempo, ist . iind endlich weil es *uch 
dem Zuhlirer schwerer fallt, das Motif einei Adafio, 
als daseiaes Allfyro im Gedachtnis s «u behaJten . 
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7" Si Ton ne sait pas bien employer ces ressources, , 
;il est possible de produire de lamonotonie -mais lu= 
nite n'en souffrira jamais : il faut , en les employant, 
bien modiiler ,il faut savoir les couper avec d'autres 
idees, il faut en exclurece qui n'est pas interessant, 
il faut ,. enf in ne pas en abuser • encore ulie f bis , il 
fatft prendre Haydn pour modele .. 8? II estbonde 
remarquer que jusqu'ici dans la musique vocale on 
a;fait'peu d'usage de ce developpement.du motif • 
le pen d'etendue de la voix humaine , et la difficul = 
te quelle eprouve dans 1' execution, en sontenpars 
tie la cause .(*) U n'est pas cependant impossible 
de ^'employer, particulifcrement dans des morceaux 
d'ensemble ; mais dans la musique instrumentale,com= 
me dans la symphonie et le quatuor , dans les ouver= 
tures et les diff erens airs de ballets , on en peut fai= 
re un usage extremement heureUx . Dans la fugue 
voeale et instrumentale , le develbppement du the= 
me - joueun grand role , paroe' qu'on y entretient 1 u= 
nil e, qui dans la fugue doit etre rigoureusementobr 
servee, et qu'on ne pourrait pas taieux obtehir par 
d'autres moyens . 

SUR LA MANIERE DE s'eXERCER 
DANS LA MELODIE. 

S' exercer dans un art ou dans une partie del'art, 
c'est se familiariser avec lui , e'est en coiinaitre la 
nature et les secrets . On ne connait rien dans les 
arts qui ne suit susceptible dune perfection pro = 
gressiye ; majs cette perfection ne s'acquiert que 
,' par un travail constant et assidu, guide* parunelon= 
gue" experience. La nature , sous ce rapport, parait 
etre inflexible ; e#e ncdevoile se.s raysteres qu'a 
c*ux qui »e donnent 1* plus de peines pour les cher= 
cher et pou* les'approfbndir . Les artistes les plus 
eelebres soiii en ro*me terns ceu* qui out dans Jeur 
art les eonnaissances les plus solides, Us plus vas^ 
teset les plus profondes . ' , 



-*^ 



7 l -2iiWenn man diese Hilfsmittel nicht wohl anzuw en - 
den weiss, so l'auft man Gefahr , Mqnotonie hervorzubrln^ 
gen • aber die Einheit wird darunter nie leiden J man 
muss bei deren. Gebrauch gut moduliren , maw. muss sie 
mit andern Jdeen zu untermischen wissen , man muss 
davon alles ausschliessen.was nicht interessant '1st, man f 
muss sie endlich nicht missbrauchen ; noch einmal , man 
muss sich Haydn zum.Muster nehmen . 8'-i2-' Es muss 
hier bemerkt werden , dass bis jetzt in der Vocal = Mu= 
sik Wfenig Gebrauch von diesen Entwicklungen d'es Mb= 
tifs gemacht worden ist • der kleine Umfang tier Men = 
schenstimme,und die Schwierigkeit.die sie iniler Attn 
fibung findet,sind zuih Theil daran Ursache M) Jndeiz 
sen ware es. nicht uhmoglich, sie besonders in Ensemble 
St'ucken anzuwenden • aber fin der %istrumental=Musik, 
wie z . B . in der Sinfonie unil im Quarteti, in Ouvertu = 
rem und den verschiedenen Ballets Stiicken , k'ann man 
davon einen sehr wirkungsvollen Gebrauch machen . Jn 
der Vocals und Instrumental =. Fuge spielt die Entwick: 
lung des Thema eine grosse Rolle » weil die Einheit,die , 
in der Puge streng beobachtet werden muss , dadurch 

mehr als^urch alle andern Mittel erhalten wird.. 

/'■..' 

UBER DIE ART,SICH IN DER ME = 
LODIE.ZUUBEN. 

Sich in ejner. Kunit ,bder einein Runstzweige zu iibeii, 
heisst ? sich mit selben vertrant zu machen , und deren 
Natur ,so wie ihre Geheimnisse kennen zu lernen.Man 
kennt Nichts in den Kunsten, was nicht •inerfortschrei 
tenden VerypUkommnung fahig ware . aber diese Ver = 
vollkoimmnung wird nur durch eine anhaltende emsige 
Arbeit, von Ianger Erfahrung geleitet,erreicht.Die 
Natur scheilit in dieser Hinsicht uherbittlioh zu swyn • 
sie entschleyert ihre Geheimiii«« »w Jenen, die sich 
die meiste Muhe gebeh sie zu suchen und zu ergrnnden: 
Die beruhmtesten Kiinstler s^nd zugleich diej|eni|en ,: 
die in ihrer Kunst die griindlichsteh ,.ausgebreitetsten 
und tiefsten Kenntnisse besitzeh . 



■■ -i~*ni* n> - nt i*™" Wf " 1 " pm,r °" AU < lowtm w' M y -t urai ** mc 

hiv* pM^. ^ s iqu« T«c,le Verier , s i U compositeur «t UftiU vo«r a 
r»U»t h>&» »*»l**.4rMoiii ce rapport . 



(*) Die H»«ptur,achen,ai«M5 j«t«l «esem«B4t«K«'»'«» tt ^ B »« ind ***"•*«•» 
(Worie),aie nie fBr di««e E n Wickl,m S en geeigne* ge.cfcrieben wordro ki«A . Si wife 
re *Iio-a» ei»« ftattung yon Voo»I=M.«»ik i* erirhaiTen^ennttonMUwr und 
Dichter »i<rk *» *«™ En,,e *m**T»t*ktn wollteu . 
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Dans la musique il faut tout apprendreytout doit 
y etre assiduement pratique , et les meilleures dis = 
positions sunt nulles sans eette culture .. 

Avee les meilleures dispositions du monde ', la 
voixouun instrument musical, demandent h'uit.a'dou: 
ze aiuiees dune etude constante pour y exceller . 
pliant a la composition , on n'en pent fixer le ter = 
me . Mais si la perfection d'un instrument exige 
tant de tems , combien n'en faudra-t-il pas pour 
porter la composition a un degre eminent ? <*) 

Pr, si tout objet dans les/arts exige un travail 
et un exercice severe* , pour s'en rendre maltre an 
point d> exceller d'une maniere e'clatante,ilserait 
done bien extraordinaire.que la melodie ( la partie 
laplus importante de la musique) en fut exempte Z' 
.Son, elle ne l'est pas plus que le reste . Mais parun 
concoupg de bizarreries inexplicables Jnon-seule = 
ment on ne s> exerce point ,mais, qui p i s es t , on 
»' indique et on ne cohnait de nos jours aucuu moyen 
<le le faire . Ce sont ces moyens .que nous avons 
ciierche a exposer dans ce chapitre , et qui tUwent 
en t'aire le but . 



La Melodie n'est autre chose qu'une suite de sons. 
mais si ces sons etaieiit places au hasard,il s ne for/ 
meraient point de sens , c'estl.dire point de Milo = 
die ,41 eh est de meme des mots qui neseraient point 
lies, par la syntaxe et diri^s par l'esprit .Ce qui lie 
les sons ensemble au point de former unpens musi = 
<'«U (comme nous l'avons observe en partie dans 
(' Introduction ),c'est,l? lagamme. 2? la mesu're. 
3? les diffeVentes valeurs des notes . 4" les coule's ' 
q«ii les lient plus Stroitemerit.5? le rhvthme -6? 1'4 
galite parfaitedu timbre. 7? la periodeou iesens 
est plus developpe* . tont cela dirige" par le senti = 
ment et le gout . Ce qui s^pare le* idees et les 



*,.«» « *• occ«p, de. ,a j e „ ne5S e de la Mu S ^» e ,HAYDN a fait s«, • 
h, ls _d „ lwt « tt 50 e. 60 a„ s . d. m i mt . H<EXBEt>?ui , ^ ^ ^ ^ 
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Jii der Musik muss man alles lernen . alles mussdaumeiv 
drossen ausgeubt werden , und die besten Anlageu sind 
ohne diese'jJildung .4. Nichts . ; . 

Mildem allerausgezeichnetstennaturlichen Talen= 
te , braucht die Stimme,oder das musikalische <Fristru= 
ment 8 bis 12 Jahre angestrengten Stu°diums',um darin 
sich auszuzeichnen . Jn Betreff der Composition kann 
man gar keine Zeit bestimmen . Aber wenn die Aiisbil = 
dung auf einem Jnstrumente so viel Zeit erfordert 
wie viele braucht man nicht erst urn in der Composition 
zu einerausgezeichneten Sttffe zu gelangen 'i k*\ 

>■ Wenn nun jeder Kunstgegenstand ein so ernstes Stu= 
dium erfordert ,um seiner indem Grade Meisterzu wer= 
den , dass man auf eine glanzende Weise sich ausz^eichiie , 
so ware es wirklich ausserordentlic* , wenn die Melodie, 
( der wichtigste Theil der Tonkunst ,) clavon ausgeschlos, 
sen bliebe. Nein,diess ist bei ihr so wenig als bei alien. 
Ubrigender Fall . Aberdiirchein Zusammenwirkeuvon 
unerkjarlichen Sonderbarkeiten geschieht es ,dass man 
sich inderselben nicht nur gar nicht iibt , sondern ,was 
no^h *chlimmer ist, dass manbis jetzt uoch kein Mitt'el 
kennt wnd angedeutet findet, S olohe S zu thun .UieseMitr^ 
tel sind es nun,welche wir in diesem Kapitel darzustel = 

len Twrsucht haben , undwelche der Z week desselben 
seyn sollen . 

Die Melodie ist niehts anders als eiiie Reihe voii> u 
Tone! S . aber waren dieseTone nach dem Zufall an einan . 
der 8rereiht,sow«rdensiekemenSinn ( das heisst^keme 
Melodie)bilden . so ist es auch mit den Worten , welche 
nicht nach der Lehre der Wortf'ugung , und vom Ver = 
stand geleitet , an einandfer gebunden sind . D as ,Was 
die Tone an einander bis zu dem Grade bindet ,einenmu = 
»kalische» Sinn zubilden, ist, ( Wie wir schonzum 
Theil in der Einleitung bemerkt hahen ,) lt«u die Ton- 
art ( Tonleiter) . 2^ derTakt . fedie Ver*chiede„: 
hezt des Nothenwerthes .4^ die ScMeif«fty(Bi„:, 
dung der Tone) welche & noch enger an einander 
kettet . 6*22! der R.hythmus . 6!^ die vbllkomeneGleich, 
jh^esTones ( oder Klanges) . 7 ^die Periode,durch 
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pe.rio,des Tune de 1'autre , ce sont les points tie re 
pos on d'appui • .ce sont enfin les differentes ca=.. 
deuces . Pour voir comment tous ces objets'for = 
ment des idles melodiques et contribuent a. les 
Her ensemble, ilne sera pas superflu d'analyser 
ici la periode suivante : 



.a is 

welche der Sinnjnehr entwiekelt wird . - alJe« dieses voni 
Gefiihl und Geschmack geleitet . Das, Was die Jdeen mid 
Ferioden von einanderabsondert, sind die Ktrhe ; oder Aii= 
lehnungs - ( Halvings.) - Funkte • und die vei<*chiedeneii 
Arten der Cadenzen , l>m zu sehen , wie durch alle diese 
Gegensfahde die melodischen Jdeeh gebildet und an ei = 
hander gekettet werden,wird es nicbt tibertTtisaig seyn,. 
folgende Periode zu zergliedern . 



Periode. . 
Periode. . ■ 

* : 12Phra«e m*lodiqne,5«iinposee d«Uoi»peUt»«eni. 9£rfcrau m«lu.li.[«t,rom| 10 .fe d« trou |.Mil> i.m. 

: 1<£ melod Uclie »iraae,,am d rei klunen Gedanken cusammengeictzt. 9!Sm<lidisch« Hir»sc,aiii drei kleintn Oedanken jEtitamrtung'selit. 
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Allegretto.:' 




•f 

htcad:. 4-U.ad: 

( 1? Une phrase melodique ne peut avoir lieu que 
dans une.gamme determinee . apres une telle phra= 
se on peut changer la % amme , et faire la phrase 
suivante' dans un ton relatif . Une gamme a deja 
en elle-meme la propriete de Her les sons qui lui 
appartiennent , au moins jusqu'a mi certain point, 
sans quoi elle neserait pas une gamme . Ainsi,lors= 
'qu'on fait ceei , ' 



cad:|>arf .- 
vollk:l'a<h 

±\sas Eine melodische Phrase kann hur in einer bestiiTi: 
tenTonart statt haben .nach einer solchen Phrase kann 
man die Tonart wechseln und die nach folgende Phrase , 
in einer verwaijdteh Tonart setzen . Eine Tonart ( und 
ihreTonleiter)hat schon in sich die Eigenschal't , die 
-ihr angeh'origen Tone,wenigstens bis zu einem gewissen ' 
Grade , an einander zu binden , weil sie sonst keine Tonart 
und Tonleiter wire . Wenn man also Folgendes setzt ; 



$*'* r f rir r r t \ T , - 1 



tout le monde sent que ces huit notes sont Hies en= 
semble par la gamme de. la. majeur . Chaqiie note pri= 
se deeette gamme nepeutetre etrange a l'oreille, 
du moment ou eette gamme lui a ete annoncee . La 
gamme est done lepremier moyen de la liaison des 
son* . 2- ■■!*» mesure n'est pas ab solum ent tin moyen 
direct dellep les so»s_, paree qu'il est possible de 
les Her parfaitement bien sans elle ( eomme dans 
le recitatif ) «y niais dtes qu'on la fait sentir d' mie 
maniere determinee , elle exige qu'on ne fasse pas 
pliis de sons qu?il ne faut pour la completer . elle 
'influe par-la sur leur duree ,et les partage en terns 
egaux . La mesHre divise les sons symetriquement 
en parties egales . La symetrie daiis les beattx-arts 
est un moyen de liaison . 31 Cbmme les sons peu.= 
vent etre de differentes durees ( ce qu'on distingue 
par. W, differentes valours des notes) ,il s'ensuit 
4e"<sitii la distribution de ces differentes valeiirs, 



so fiihlt Jederman , dass diese 8 Noten durch die,T«»ai't 
A.dur an einander gekettet sind . Von, dem Augenblick an , 
als dem Gehor diese Tonart angek'uudigt worden ist,kann 
keinvaus derselben entnommener Ton dem H&rer ,mehr 
' f remd seyn . Also ist die Tonart das erste Verbindungs = • 
mittel der Tone .2 '-^-' DerTakt ist zwar kein direktes 
Mittel , die Tone zu verbinden , weil es m'oglich ist sie viiilr 
kommen wohl ohne denselben ( z.B.im Recitativ) an ei- 
nander zu ketten«aber sobald man ihneinmal auf bestim= 
te Weise hat fiihlen lassen , so erfordert er,dass man nicht 
mehr Tone anbringe, als zu seiner Vervollstandiguug j« = 
derzeit gehoren • dadureh hat er auf ihre Dauer Einflass, 
mid theilt sie in gleiche Zeitriuiine . Der Takt theilt also 
die Tone symmetrisch in gleiche Theile . Die .Symmetric 
( das Ebenmass \ ist in den schonen Kiinsten ein Verbin = 
dungsmittel . 3»5Hi D*t<lieTone von verschiedener Dauer 
seyn koiinen, ( was man durch den verschiedenartigenNo= 
tenwerth unterscheidet,) so folgt daraus, dassbei" der 
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il d<±it exister un autre genre de symetrie,parceque 
c'est par la valeur des notes que les sons peuvent 
prendre differens caracteres , et que les memessons 
par consequent peuvent exprimer des <chosestout_ 
a_fait contlraires , le mouvement vite dies sonsayant 
nil caractere oppose au mouvement lent . Mais soit 
que les sons marchent d'un mouvement vite ou lent, 
dans les deux cas , il' faut encore varier la valeur 
des sons , sans quoi leur marche devient monotone; 
et c'est cette variete qu'oh nepeut pointf ixer- et de= 
terminer, parce qu'elle est assujettie a. des chan = 
ces sans nombre . C'est encore la ou le sentiment, 
le tact et le gofit doivent servirde {guides . *? Les 
coules ont une propriete particuliere de lier les 
sons/- Ainsi , les deux premieres notes de l'exeni = 
pie indique ( voyez C- , /N 2 1 ) forment aU moyen . 
du coule une liaison parfaite. Otez-en le coule , 
.et ces deux notes paraitront isolees ; parexemple, 

" fr? j t J J £ I . L'emploi et une juste distribution 



des coules sont par consequent fort importafts 
dans un morceau de Musique . C'est par -la que , 
les executans pechent a tout moment , en ne les 
observant que fort arbitrairement , et d£sunissant 
ainsi des sons qui etaient parfaitement bien lies 
par le compositeur . 5° Le rhythme lie les phra= 
ses ensemble , et la periode acheve un sens com = 
plet et enveloppe tous les sons qui la coniposent. 
6? Une phrase melodique ne peut etre executee 
<{iie par une seule voix ou un seul instrument .Si 
on lapartageait entre trbis ou quatre voixdedifs 
tejrent timbre, les sons en paraitraient d6cou$us. 
Ainsi , il faut 1' unite de timbre pour'lier les sons 
Ae la phrase .Mais differentes phrases peuvent 
s'executer avec differens timbres alternativement. 



Voila'tous les moyens pour la liaison des sons 
et des phrases melodiques . ce qui constitue la syn= 
taxe melodiyue . Ainsi dans l'exemple ( voyez C - , 
N - t ) , ( ou tons ces six moyens sont employes \ , 
les sons en sont lieY 12 par la gamme da La ma= 
jeui-.biendet^rirfinee . -. .-*'•■' 



Vertheilung dieser verschiedenen Notengattungeii wieder 
eine andere Gattuiig von Symmetric statt haben muss , . : 
weil eben durch diesen T.erschiedenen Noteriwerth die T6- 
ne auch vers chiedene Charahtere annehmen konnen,Und 
folglich die einen und dieselben Tone ganz entgegenge = 
setzte Sachen ausdruckenkonnen, da die geschwinde Be 
wegung derselbeneinenentgegengesetzten Charakter 
von jenemimlangsamen Tempo hat . Aber mogen dieTo= 
ne geschwind oder langsam fortschreiten , inbeiden FaJ = 
len muss ihr Werth noch varirt werden , weihsonst ihr 
Gang monoton werdeh vviixde .und diese Mannigfaltig = 
keitisfseben , die man nicht entscheidend bestimmen kaii , 
weil sie unz'ahligen Wechselfallen uhterworfen ist .Auch 
da muss also das Gefiihl , die Sehicklichkeit mid der Ge = 
schmack-zur Leitung dienen . 4^2 Die Ligaturen (ge= 
schliffeitenen Noten") haben eine eigenthumliche Eigen = 
schaft,die Tone zu verbinden . Sobildendie 2 ersten 
Jioten des obigen B eispiels , ( siehe C % N - A ydurch das . 
S chleif en eineyollkoinmene Verbindung . Man nehme 
die Schleifuiig weg ,nnd diese 2 Note.n werden abge = 

sondert erscheinen . z M . 'tfik-tf JJ J ^tf -^^ er Gebrauch 




.und die richtige Veytheilung der Ligaturen sind also in 
einem Tonsfucke sehr wichtig, und hur'Zh oft suhdigen 
die Ausfuhrendendagegett, indem sie dieselben meistens 
willkuhrlich beobachten ,und somit Tone von einander 
trennen , die vom Tonsetzer als vollkommen gebunden 
bezeichnet wurden .5*-^ Der Rhythmus bindet diePhra= 
sen an einandel* , und die Periode bescshliesst den.vollstan= 
di gen Sinn und umfasst alle T6ne,welche sie bilden . 
6^2!'Eine melodische Phrase kann nur durch eitte einzi= 
ge Stimme oder eineinziges Instrument ausgefiihrtwer? 
den .Wurde man sie unter mehrere Stimmen vott ver -■ 
schiedenem Klange vertheilen , so k'amen nur abgeyisse =i 
ne Tone zum Vorschein . Also bedarf e$ der Einheit des 
Klanges,um dieTtlne einer Phrase zu verbinden . Aber ^ 
verschiedene Phrasen konnen auch abweehselnifl durch 
verschiedenartige Stimmen ausgefuhrt werden , 

Das sind nun alle Hilfsmittel zur Verbindnjig der < ' 
Tone und der melodischen Phrasen ; una die ganze Leht 
re vfoer Aie melodische Wortfupuny . Demnach sind in-dem 
obigen Beispiele, ( siehe C-,N- i ) in welchem sichajle 
6 Hilfsmittel awgewendet finden , die Tone verbundeii: 
1~ durch die bestimmt ausgedr'uckte A 4«/teTtfnart •{ 
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2" par Iamesur©; 3?. paries diffeT'entes valeurs 
des notes analogues entr'elles ; 4? par lescpules* 
5? par le rhythme • 6? par l'unite du timbre , 
parce qu'il doit etre execute par une seule voix 
i on par uri seul instrument - et enfin , 7 ? par la 
cadence parfaite qui termine la periode . 

PREMIERE PROPOSITION, 

qui a pour but de s'exercer a cveeri.es phrases et, 
des periodes avee des sons de'termine's', 

PoUr faire un chant interessant , il n'est pas 
toujours necessaire qu'il soit compose de beau = 
coup de sons differens s trois,quatre ou cinq no- 
tes different** peuvent souvent suffire acela.Ain= 
si ^qu'on ne prenne d'abord qite trois note> d'une 
gamine quelconque et-demesure qu'elcohque , et 
qiron cherche a faire avec ces trpis notes des phra= 
ses melodiques , en observant le rhythme . p .e . 



.'.- - 1 sis 

2— durch die Takteintheiluhg ; 3^ durch den rerseble; 
denen Werth de? zu einander passendeii Noten.4 tea durcli 
die Bindungen • 5— durch den Rhjthmus .e^durch die 
Einheit des Klanges, weil dieser Satz nUr durch eine - 
Stimme oder durch ein Instrument ausgefiihrt werdeu 
soil} • und endlic'h 7^ duifch die vollkommene Cadenz , 
welche die Periode beschliesst, . 

ER8TE AUFGABE, ' 

welche die Ubung. zum 3£v>ec/t hat 9 Fhrasen und Feriodenanx 
fest bestimmten Tonen xu bilden* 

Um einen interessanten Gesang zu erfinden , ist es 
nieht jmmer nothig , dass er aiw'vielen v^rschiedenen 
Tonen zusammerigesetzt sey :- drei ,vier , oder funf ver= 
schiedene Noten konnen oft hiezu ausreichen.Alsoneh- 
me man anfangs nur drei Tone aus irgend einer heliebU 
gen Tonleiterund Taktart>und suche mit diesen drei N<>= 
ten melodische Phrasen zu hilden , indem man den Rliyt h- 
taUs bebbachtet • zjli den 4 a taktigen Rhythmus,wieini 
folgenden Beispiel# : . 



le.rhythme de quatre»mesures s 

Periode Je deux phrases, coniposee seulement detrois notes Jifferentes. 
Periode von zwey Phrasen, nur aus drei verschiedeneri Tlfoten bestehend. 




11 faut choisir pour cet effet trois notes qui don = 
iient deux demi-cadences et une cadence parfaite . 
Les meilleures notes dans chaque gamme sont les 
suivantes : 



•n/j.e neici ramme p«(i.te note ne compto pas.c'ett le e;oul qui lajout*. 
*JDas D wi'rd hier,als VorschlaS,niclit.serechn*t4weil ei.mir <ler (>«• = 
schmark beyf ugl . 

Man muss zu diesem Zwecke drei Noten wahlen, welche 
zwei Halbcadenzen und eine vollkommene Cadenz geben 
konnen. Die bessten Noten in jeder Tonleiter sind die 
folgenden : 

N°2. 




en l!tniJ]«iir 
in C *ur. 



pu en Vt 
oder in -C moll . 
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.mineur. ..-.*' en bi majenr. 




in C dur.. : 



on en Vi mineur , 
oder in C moll . 



Dans le N- 1 , i^y a une demi- cadence \ faire sur 
le re et sur U-mi'i*t une cadence parfaite surl'«f. 
Dans le N- 2 ,on a une demi -cadence sur le si 
et sur le re, avec une cadence parfaite sur Vut . 
Vcaciun^utreexemple : 



Jri N2 1 ,kanrt man auf dem D und auf demi? eine Halb= 
cadenz, und auf dem C eine vollkommene machen . Jrt f 
N2 2 hat man eine Halbcadenz auf dem H und l*,nebst 
der vollkommenen Cadenz auf dem C . Hi>B ist ein an = 
ders Beispiel : \, 



Autre periode detr.ois notes. 
Andere,aus 5 Noten bestehepde.Periode 



N£l. 

ess \ I maieur 
• ih t- duir. 




115 pliraw, ihythme a«<4 metures 
l!5 Fhrasf,Klf ylhm »s vqn^Takten 



Q*Z ph'rase rhythme- M 4 m«^ure« . 
Sl5 Phrase , RhVlhmns^von 4 Takten. 








caefcparf: 
vollk: Cai) : 
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D.et P.V?4i?<>. 
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On pent sWrcer de la sorte dans tous les tons , 
dans toutes les mesures et dans tons les mouvemens, 
en exprimant differ em caracteres . L'air de trois 
notes de J.J. Rou5seau(voy.K* pag.4ii) peut servir 
aussi d'exemple.. Apres cet exercice , on en fait un 
autre avec quatre notes differ entes . Ces quatre m* 
tes peoventetre comme il suit : 

k ,o „ Bn -Sol majetir,on eh Sol mineur en chan S eant .1. i -Si en si \. 
S - 2 - Jn K <l..r,oder in G moll, wen, man .tatt Jem H e.n B mmmt . 



Man kann sich aiif diese Art in alien Tonarten , iff alien 
Taktarten uiul in alien Tempo'-s iiben , indem man verscfaie. 
dene Charaktere ausdruckt . Die Arie von 3 Noten des 
J. J.Rous S eau,( siehe R* Selte *d .) kann als Beispieldienen. 
Nach dieser Ubung , schreitet man zu den Melbdien yon 
4 verschiedenen Noten. Diese 4 Noten konnen wie die 
f olgenden seyn r 




et. donnent la Melodie : 



:'V.n Sol majei1r,ou en Sol mineuren changeant le Si en Vi \. ■ 
• Jn O d«r,o.l»r in «• moll,wenn man start Jem H em B mmmt . 

: Allegretto. 

r5 



und geben folgende Melodie : 



Periode de 4 notes. 
Feriode von 4 Note**. 




Apres celaon fait la meme chose ||ec cinq ,pwis 
avec six , &... notes diff erentes , sous la direction 
cfun maitre de gout qui suit en etat de diriger un ' 
'Sieve dans la Melodie . II faut faire d'abord tous 
ces exercices sans accompagnement ( cest- a_dire 
sans Harmonie^, pour mieux habituer les eleves 
a Viuteret melodique, et a ne chercher les mo = 
yens dinteresser qu'avec la senle Melodie . 

SECONDS PROPOSITION, 

qui a. pour but decreer des phrases et des 
periodes meloditju.es avecunseul 
dessin present. 

Ce dessin peut etre de deux , trois , quatre , cinq 
on six notes de la meme valeur.,ou de Yale'urs diffe: 
rentes ."Parmi ces'dessins ily en a qu'on pent appel= 
ler Pieds melodiyu.es, parce qu'ils ont un'e grande 
analogie avec les pieds poetiyues x et qui sont,com 
me il suit : 



cad :parf : 
vollk:Ca>t: 

.Nachdem thut man dasselbe mit 5 , dann mit 6 verschie^ 
denen Noten , u. s ,w . *»nter der Leitungeines Lehrers.von 
Gesehmack,der fahig ist einen Schuler in der Melodie zu. 
bilden . Anfangs muss man alle diese Ubungen ohne Be = 
gleitung, ( das heisst,ohne Harmonic ") machen ,um die 
Sch'uler mehr an das melodische Jnteresse anzugewoh = 
nen, und urn keine andern Reizmittel zu stichen ,als die 
einzig in der Melodie liegenden . 

ZWEITE AUFGABE, 

mit dem Zureck ,aus eineni einzi$en voryeschriebenen ^oder 
.auf$eg.ebenen\ Umriss , melodische Phrasen und Periodcn 
zu erschwffen . 

Dieser Umriss kann aus 2 ,3 ,4,5,oder6 Noten von 
gleichem , oder von verschiedenem Werthe seyn . Unter , 
diesen Umrissen gibt es welche, die man melodische Fusse 
nennen kann , weil sie eine grosse Ahnlichkeit mit den 
Versfusse* in der DichtKiaist haben,und welphewiefolgt, 
anzunehmen sind. : ' 



s 4 r r ll[ ^ ^ 



l.e Trorhee . 
I)f r Trochans . 



I'jamhe. 
Dfr J ambus 




le Pactyle,. 
Der Dak.i.ylus.' 



I' Amphibrach* 



'Anapeste . 
Der Anap'ist. 



Ces pieds melodiques peuve*it etre varies a Tinfini, 
ot par les differentes mesures , et par les different 
tes yaleur/s des notes ,et enfin par les differentes 



Der Amphibrachys . 

Diese melodischen Fiisse konnen ins Unendliche varirt 
werden,und zwar durch die verschiedeuen Taktarten , 
den verschiedenen Notenwert1i,mid endlich dttj'c^ir die 



U.etC.N?4l70. 
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manieres ,d« letbroder : ce qui fournit urte quant if e 
iiinombrable de dessins melodiques . Nous donne ■■= 
runs d'abord ici une table sur ces differens.pieds, 
qui pourra^serviracette seconde proposition : 

TABLE 

de's pieds melodiques , simples et varies ,dans les 
mesures les pins usitees . 

• C Le Trochee ( _ U ) oulartg et bref . 

'i. Der Troch'aus(_ 13') oder lang und kurz . 



511? 
verschiedenen Verzierungsarten, was eine unz'ahlbare 
Menge von melodischen Umrissen liefer t . Wir jreben 
gleich hier eine Tabelle dieser., verschiedenen Fiisse,wel = 
che zu dieser Aufgabe dienlich seyn kann : 

TABELLE 

der einfachen und varirten melodischen Fiisse tu den ge, 
bf'auchlichsten Taktarten . 




4 r'fy.r * 'c^ r'T^rrr • ' 'cHrr * ' eerier * 'prcrr *i a f f t*lf™ffji 




r * * jj if ILtf 1 jf^cr .1 r-*-j/t Mf^fr i r icff^ff 



N2 2.J ] 



l'jambe ( U _ ) ou- bref et long . 
Der Jambtt<( u _") oderkurz und lang 




C Le Dactyle ( - u o ) ou long ei deux brtfs', 
3 "( Der Dactylus ( _ u u ) oder einmal lang und zweimal knrz. 



_ O V) 



o u 




*i).ct r.s? *i*"o. 










1 *--.-.'- -■^•—■- ^ : ~: -^-•■~.- 



..- «. ^;.~... 



y^^l^fe^^^te 







r Amphibrache (u-u) ou bref long et bref . 



.„ C 1 Amphibrache V u — «J > «« «rei iu»g « »i«=, . 
•7 Der Amphibrachys ( x> - 'b ) oder kurz ,lang ,und kurz . 

simple. ■ „ 

1-. ■ _ -o to _ to to - to » - ° 



to _ • V3 



)i(^J,. i r r 

*J emfach . 



^ 



to . _ u 



P 



to _: to 
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Vane. 







xn> te S I'Anapeste a( to to _) ou deux breves et-nne longne. 

1 ( Uer Anap'ast ( to to _) oder zweimal kurz untt eininal lang. > 

- vr^to' "11 ...to til'- to to- to to. _ : t> to *_ 



. * to to _ 




U \3 



ffl n 1 



to u 



VJ to 



t> to - 



fr ■' et tr i r » - iff "f 'r u tf gi rr jc/ n£g * * 1 * jf tf ^ i r Pi 
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to to 



tot> i _ v> to 
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fr :* l^i^r '» crtf i Yaffil; f r.i r f .r- irr f 1^7' j 
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.OBSERVATIONS SUR CETTE TABLE. 



Cette Table n'est d'aucune importance en elle _ 
inetne • mais lorsqii'on c'onsidere , 1? que tons ces 
pieds (ou dessins melodiques") qn'elle contient sont' 
variables a l^iiiTini ; et 2^qu'avee chacune de ces 
j Variations on compositeur habile est en etatdecreer 
line M£lodie inleressante ; c'est alors que eette Ta = 
Me merite qu'on l'etudie , et qu'on cherche a. la va= 
rier de cinquante autres niauieres differentest,en y 
chan^eant sou-vent les notes des pieds simples . 



BEMERKUNGEN UBER DIESE TABE-LLE . 



Diese Tabell* ist,an sieh, von keiner Wichtigkeit ; 
aber wenn man erwagt, l'-££i,dass a.lle dies© Fii'sse *'oder 
melodischen Umrisse , welche sie*enth'alt, ins Vnendliche 
varirt wer&en konnen ; tmd 2—, dass mil jeder von.die= 
sen Variationen ein gewandter Compositeur im Stande 
ist , eine inleressante Melodie zu bilden . dann Verdient 
dieseTabelle, dass man sie studire ,' und dass man sich 
die Miihe gebe,sie noch anf fimfzig aiitl*v*e versfchiedene 
Arten zu verandern , indem man oft dabei nnr<di« Noten 
der einfachen Fusse zu veifandern feraneht\ 
Oct C.S'!*i-«. - - 



i 



I 



k: 







Ce travail deviendra encore plus utfle a. ceux qui 
veulent se livrer a la Musique vocale , s'ils . le font 
avec iles mots <jui ont unde ces cinq pieds . 
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Nochnutzlicher wird diese Arbeit denjenifen^dchesich 
der Vocal = Musik widmen , wenn sicdazu W ocK ( TexU)Wo, x 
te beifugen , welcheineiner vondiesen 5 Fussfattiui^en^e^ 
massen ) ywchriebeu siiid . 



55. Anmerkung des iibersetzers . Man kSnnte manche grosse Jnstrumentalcomposi.ionen .us diesem U^UU^ 



zerghedern . So,*.B. ware in Beethovens wahrhafi gr W ?!» Single ( in A dur ) die introduction (1 
als m schweren Spondae n L _ geschrieben anzunehmen . l 




Das erste Allegro mit 'seiner daktylistfhert allgemem durchgefiihrten Figur : 
sen den musikalischen Hexameter . ■'. 

Das Andante : 



UU-OU -UU-OQ ) 



lii Met gewisserinasr 



Finale 



L*P*'f-j. 



ist aus schweren Dactylen «„d Spond&en gebildet . Und dieselbe Versart kann mandem 




g xtuchr*Aeki . Nicht unwahrscheinlich *5t es,dass Beet hoven , als er ( in den Jahrtn 
'«»- 1*14- ) diese Sinfonie he^eistert ausarbeitete , wirklicj, an die Formen de* Heldengedichts gedacht,und dieselbe., in 
senumnnmkahschen Epos mitAbsicht angewendet haben mag . Jn den meistenstinerCompositionen liegt , abgeiehen von 
deren musikalischen Werthe^ein tiefer Sinn , dbssen Aufschhiss dieselben allerdings noch weit hoher stellen wiirde . 



Kevemms a notreseconde proposition .11 /agit 
ici de faire des phrases et des periodes melodiques 
bien rhythmees avec un seul dessin , on avecun seul 
des^inq pieds indiques ( principalement varies ) , 
o\} avec un dessin propose , choisi on donne ,comme 
'Haydn a fait dans sa Melodie ( vojez H : ) *,avecnn 
seal .dessin expose dans les deux premieres mesures. 
de cette Melodie . car,c'est encore iciqu'il fautei= 
ter Haydn de preference a. tout autre . Prenbns 
d'ahord le dessin suivant : 






quwloit slrvir a faire la Melodie suivante 



i Kehren wir zu unserer zweiten Aufgabe zuriick . K.i 
handelt sich hier darum, melodische , wobl rhythmisirte 
Fhrasen und Perioden aus einem einzigen Umriss zn bil = 
den , oder aus einer von den angezeigten !S Versarten 
(Fussen^iindzwar vorziiglich aus den varirten • oder 
auch aus einem vorher bestimmten ,entweder selbst gewahl 
ten oder aufgegehenen Umriss . so wie Haydn seine Melo = 
die ( siehe daj Beispiel H ) aus einem einzigen Umriss , den 
er in den 2 ersten takten aufstellt , gebildet hat , demi auch 
hier muss maji Haydn vor alien Andern als Muster aufstef 
len . Nehmen wir mm den folgenden Umriss $ 

welcher zur Bildung der folgenden Melodie dienen soil : 
JVTelodie faite avec un sen) dessin • 



Melodie aus einem einzigen Umriss gebildet . 



s'-i i., 




, £{ Ca<leitf. 

Voici un au^e exemple sur le dessin stiiVant s 

<fo«'t F«ir#*t i 




Hier teinanderes Beispiel auf folgenden Umriss: 




woraas die fplgende Melodie entstehen kann : 




<&. »<ii, . • . ,; 
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iUO. ^ I". 'Rhjthrac dc » mcsnrts . 

V-'2.£ !<«r nijyjhmus von 8 Takten 




P\jJ U I 



2<! Khythme de 8 mesures . 
2 u r Rhythmns von * Takten . 




Title CaU. 

ilea. 

Oivpeut renyerser le dessin comme Hans cet exem= 
pie ; on'peui meme Talterer legerement et l'ahre = 
,|jer, mais n6n le detruire en le changeant . Voici 
mi troisieme exemple ,, dans lequel le tlessiii sui = 
vantdomine: • [ | ^/ ff |> | ^ f J II 

. N ° 3 | Auf dent Khythmus von ft Takten . 



Cad .par f. 
VolIk.Cid . - 



Man kaiin,wie in diesem Beispiele g^eschieht , den Umriss 
iinikehren ; man kaim ihn so£ar leicht veramiern oiler al> = 
kurzen ,aber ohne ihn vollig scrstoren otler in einen an = 
tleni ximwechseln zu darfen!) Hier ein drittes Beispiel auf 
folgemleii Uihriss : tg 



?&m 




^f.lsCaa 

* ' i»<i. : . 

L' exemple suivant ,est tail stir le dessin .• 




Y'nllk.Cad. 

Das nackfolyebde Beispiel ist auf folgemlen Umriss jrelwwf : 



^" ** ( Auf dem. Khythmns von * Takten . 



$ n £jx J-U^-i § P 



Andantino . 




^CajT 



$-J. i3E J|al ijJj^'.r txir 



% Cad 



J » '( de t:ad. ■ ^^ 



1 if^e* 
% ? Cad. 

Enfiiii il n'y a pas im dessin un peu chantant (et il 
eniexiste une quantite innombrable} qui nesuitsus: 
ceptihle de donner lien a. de pareils phrases, perio= 
ties, themes ou motifs . Quelle richesse melodique 
Haydn a des hiilliers de motifs plus heureux l.es 
uiis'qne les autres puises a cette source intarissable . 




r cor 'iL' 



Cad.parf. 
VolIk.Cad. 



Kiirz,es gibt keinen ,nureini^ermassen melodi'dsen Umriss 
(and deren gjbt es eine -unzahlige Menge ) welcher nicht 
geeignet ware solche Phrasen , jPerioden ,Themas ulitl Mo= 
the zuhilden . Welch melodiseher Reichthuml Hay tin 
hat tausende solcher Motive ,wovon eines gelungfeuer als 
das andere , aus dieser unversiegbaren Quelle gesfehiipft -~ 



O.et C.N'.'4170. 






.- .A >k Xa- - 



'2j' "'••aisfe'VL. 




. 'Jki 
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,A_iiysi yil y a de qnoi sfexercer par - la des aunees 
entieres, et crier une quantite de motif s neufs , et 
<le phrases et de periodes interessantes . 
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Also gibt es hier Stuff sich Jahrelanf zu uben , und* eine 

Mengeneuer Motive, Phrasen,und interessanter Perioden 
zu erfinden. 



56 , Anmerkung des Ubersetsers . Man aehe hieruber Seite s<r, fc...,i„ meiner Fantasie- Schnle, ( wclche irh iibrjg.ns 
/ueiherZeit schrieb,als mir die Existenz des gegeriw'irtig iibersetatenWerk.es noch villig unbekamit war,) wo gozeigt 
wird,wieausyV<frm,seIbst dem einfachsten Motif, (und besttindc es nur aus 2 Toiivn,) alle Artcn von ThuniM, mtjettrr' 
Compositions = (rattling entwickelt wertlen konnen . 



• TROISIEME PROPOSITION, 

qui a; pour butdcscxcrceraveo-lcs different rhythmes. 

'On a vu dans le courant <le cet ouvrage de quel- 
le importance le xhythme est dans la 'Melodie ■'. 
Ainsi,pour le bien conn ait re , il faut s'y exercer , 
. c'est-a_dire : , faire des phrases et des periodes dans 
tous les rhythmes possibles . Ces exercices seront, 
dans tous les mouvemens et dans toutes les mesures: 
1? sur le rhythme de deux mesures . 2° de trois • 
3? de quatre . *° de cinq . La il faut employer les 
liioyens de faire d'un rhythme de quatre un rhyth= 
me de cinq , comme nous l'avons dit .5". De six 
divisible en deux ou trois parties egales . 6?dehuit, 
divisible en deux ou quatre parties egales .'Chaqtie 
morceaune sera d'abord compose que d'un seul 
rhythme . Apres ces exercices, on en fera d'autres 
on 1'on reunira deux, puis trois , puis quatre, puis 
enfin tous ces rhythmes dans tin seul nioreeau de 
'•M'plodie'. Par ce travail on counaitra la nature de 
cliacufh deces rhythmes, son caractere, sa force , 
so'h originalite ,**... Nous douneron's ioi quelques 
exemples sur eette proposition . 



DRITTE AUFGABE, 

welche die Ubunyen in den verschiedencn Rhyfhme* be -f wecfit . 

Man hat im Laufe dieser,Ahhandlung gesehen, von 
welcher Wiehtigkeit der Rhythmus in der Melodie 1st .. 
Urn sich also mit Unit wo hi vertraut zu machen, muss 
mau sich in ihm s'ehr iiben, das heisst , Phrasen und Pe = 
rioden in alien mijglichen Gattuugen des Rhythmus ma= 
chen . Diese U.buugen sind , in alien Tempo's und Taktaiv= 
ten : i*-£i"- im Rhythmus ion 2 Takten . .2&ujeneinroiidi'ei« 
3*£S» jenemvon vier, *— jenemvon fiinf . Jndiesem Ietz = ' 
ten Falle, muss man die Mittel anweiideh lernen,umaiis 
•eineni4= taktigen Rhythmus eineii 5 = taktigen zuhitden, 
wie wir gezeigt hab'en . 5*sas Jenen'vbn 6" Takten ,die in 
zwei gleiche Theileeintheilbar sind . 6"kaijenen von S . 
Takten , in 2, oder 4 gleiche Theile abtheilbar . Nach dlf = 
sen- lib im gen sind anderezu machen , in welchenman 2 , 
dann 3 , dann * , und endlich alle diese Rhythmen in ein 
einzetnes Tonstiick zusammen vereinigt . Durch diese 
Ausarbeitungen wird man die Natur, das Charakteristi= 
sche ,die Kraft , die Originalit'at, **..., jedes Rliythmiis 
kennen lernen . Wir geben hier zu dieser Aufgabe einrs 
ge Beispiele : ■ ■ • 



C Periorte , ou le Rhythme de 3 mesures est-seul empjove 
^°' i - 1 Feriode , in welcher nur der 3 =taklige Rhythmus allein jHigewendei ist . 



VnA.nitf.* 
VotlK, ('«•<. 




Tempo di Minuetto 



N^2 



r Periode composee des rhythmes de If mesures 
\ Periode,aus 2= tafctig en H hythnien gebildet . 



«A- ; Ca<l.«|''oi<|'<« ••if I* tonifim pirr* <\H<-^ 
" ,!a forme ife U c*il . l>arf . n'y »«t pas . 
^<'jiA. uhwnhl ii«i«f iler Tunica vorlwmtj 
«eil .lie g»wie Form Art vollk. CaA, hier 
nicht HefimUich i$l-. tJ ' 



V 



V XtenJoT^ — 4r< 




CjJrpjrf. 

VolIk.Cail . 



. "v„ f Melodie sur le rhythme de 5 mesnres . 
'. I*** 3 *I M«lodi« i«« 5 = taktigen Rhythmus . 




Allegretto. 



D.e't O'l'+t-O 
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^t^tma^mttt^ttMm 
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j§-c»a. 
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"^ I Cad.parf. 



VolIk.Cad . 



• i- ui-rov wo « i Periode sur le rhythme de -4 mesures 
( Periode im 4=taktigen Rhythmus . 




mo r S ^* er ' 0, ' c s . nr ' e rhythme de 6 mesures . 
"' " (. Period© im 6 = taktigeu Rhythmus. 



Cad.parf: 
Yo.llk.Cad. 




HAY li\ . N V 6. \ ** erio, l e sur .' e rhythme de 8 mesures . 
( Periode im 8= taktigen Rhythmus . 

3E 



VsJlkiCa.l. 




Uii temple excellent sur les melanges deces diffe= 
* re»s rhythmes ,est Fair de Paisiello / voye*. \l Y. 
Eh s'exercant avec torts ces rhythmes oh s'accoutu= 
<ne eft meihe tems a Met* placer les cadences melo = 
.diques sans lesqueUWon ne pent sentir siunrhjth= 
me est fini ou nan . car ces deujobjets so w t insepaz 
rabies , La qiuntite des cadances dans un nrorceau 
est par^ consequent eg ale a la quantite des rhyth = 
mes. . 



Cad.parf, 
VolIk.Cad. 



Ein vortreffliches Beispiel iiber das Vermischen dieser 

verschiedenen Rlivthmen ist das friiher angeftihrteGe = 

sangst'uck.von Paesiello , ( man sehe X?) . Jndemimbisich 

in alien diesen Rhythmen ubt, getoiihnt man sich zugleidh 

an , die melodischen Cadenzen an die gehorjgen Orte ,zu 

setzen , ohne welphe man nicht fuhlen kton ,ob ein Rhyth = 

mu-s geschlossen ist Oder nicht . denn dies* jp&rei Gegen = 

stande sind unzertrennlich . Die Anzahl detvCadenzeii in 

einemTonstucke ist demnaehder Anzahl der Rhjrthme'n 
glekh . ,. ■■ " '. 



.D.et CN?4I70. 
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QUATRflbjE PROPOSITION, 

<fiti a pour but de developper un. motif (commenous 
I'avons indiaue dims le ckapi&& precedent , page 
503 ) et defaireavec lamatiere aui en resulted** 
phrases*ei des pSriodes nModiauerbien rkjihmees . 

, C est un double exercice , dont Fun est 1? decreer 
des marches melofaqym* * 2? de faire avecun oudeux 
dessins | provenant de ce developpement )desperio= 
des regulieres . Pour'cet objet ,on prend un motif 
connu , ou bien on en invente un . Voici un theme dis 
vise en different petit s et grands dessins ,indiques 
par des chiff res. et des lignes brisees ou poihtees : 



Tempo di minuetto , 



SF5 



VIERTE AUFGABE, 



we/cie sum ZwecM Aat,ein Motif su ent wicket*, (wtewir 
es importer feienden Kapitel, Seite 503 anfeseiyt labr*,) 
undmittelst des daraus entstandenen-Stoffes^meiodisv^ ', 
woklrkjrthmisirte Phrase* und Perioden xu bildtn. 

Dieses gibt eine doppelte Uhung, wovdn die erste be= 
steht : i^a melodische Fortschreitungen zu erfinden » 
2lssi aus eiiiem oder zweien (aus diesen EntWicklungen 
entstandejuen) Umrissen regehn'assige Perioden zu bildeii. 
Zu diesem Zvvecke nimmt man irgend eiu bekaniites , 
oder auch ein selbst erfundenes Motif . Hier folgt eiu 
Thema, welches in verschiedene kleiue und gross e Uin ri<= 
se eingetheilt ist,die durch Ziffern, Linien und Punk te 
angezeigt werden : 
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Theme bu Motif. 
Thenf a oder Motif . 
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Voila treize.dessins differens que ce motif dbnne. 
Apres avoir compose avec eux des marches- melo = 
cliques, ( comme nous l'avqns indique plus haut), 
on coiistruira avec un ou avec deux de ces memes 
dessins une periode • puis une autre avec un ou 
denx autres de ces dessins 7 , fc: , fc: . 



Voici dix periodes differences.., provenant de ce 
theme , qui peuvent servir d'exemple a. cette pro= 

position : '..'■'■': 

. ' C Periode faite avec le i" et le 24 dessin du motif precedeut , 
" **|perioue aus d em l^tind 2^Brori*sdes vorhergehenden Motifs gefciJdet . 

o ^ PeVi^df faite avec le 4^ etleV^S dessin dumeme Motif. 
) N ° 2 ^periode ausdem, 4'-^ und 5*-& Umriss desselben Thema gebihlet . 

( Periode faite avec le 5^ et le. M)2Si dessin du meme motif. 
N2S '[ Pe«iode *»* dem-fiS^ nnd fO^ Umriss desselben Motifs gebildet , 



Da siiid nun 13 verschiedene Umrisse, welche dieses The= 
ma darbiethet . Nachdem man aus denselben, (nach der 
von uns qben angezeigten Weise) die melodischen Fort = 
ichreitungen eutwickelt ulld durchgefiihrt hat, 10 bildet 
man am einem oder zweien dieser selben Umrisse eine Pe? 

riode . hierauf aus^einejni. oder zwei anderu Umrissen wie= 

■ '■■•*.• ,- : v . '•• .- i "- < 

der eine zweite * S*s ,U: * 

Hier folgen 10 verschiedene , aus. diesem Thema en t- 

nomme Perioden , welch e als Beispiel zu dieser An t' ga = ' 

be dienen kfinnen :..'••• 
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i ^nmrs 




ti^4. 



( Perioae faite avec le $!&£ et le w\si dessin du mem* mbtif . 
\ Periode aiwdeiii S^.ond tOl& Umriss desselben Moitifs gebildet 
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H.et C.Nf»l*'«» 
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/Feriode faite avec le 6"£fli£ dessin duinememotif . 
^ 2 * ' £ Feripde aus dem 6^ Umriss desselbeii Thema gebildet 




s Feriode faite avec le 8*2^ et le 9^ dessin du meme motif.. 
>f s 6«5 i> er j 0( i e atl , d em s'-^und 9i£5 Umriss desselbenThema^ gebildet 




C Feriode faite a*rec le 13 — petit dossil* dw meme motif . 

v*va7.| - • — : - - '- - — 



Feriode aus dem 13 ,iS . kleineh Umrisse desselben Thema, gebildet . 



J 



a ^'n f r « 




^ Feriode faite avec leT* 21 ^ petit dessin dti meme, motif • 

( Feriode aus dem T*- 42 ltleinen Umrisse desselbenThema gebildet 




c Feriode faite avec le 12*21* dessin du meme motif. 
*~ J *( Feriode aus dem 12*** Umriss desselbenThema gebildet , 



s ^ ' -i'C ri rli^ ^ 
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^ Feriode faite avec le t^SSS dessin du meme motif . 
'( Feriode aus dem 11— Umriss desselbenThema gebildet. 



^ r r i r r ^ 
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Oes dix periodes x preiuittit leur source dans un seul 
motif, et on en trouverait encore bien davantag , e,si 
Ton se donnait la peine de les chercher .Elles peu= 
vent s'enchainer et se suivre de toutes les manieres 
possibles , et donnent autanl de morceaux de Musique 
cumplets , developpes , varies , et d'nne unite pafrfafc 
te, parce qu' elles sonttirees de la meme source.nous 
les reunirons , precedees du theme , dans le mor = 
eeau siiivant * 

Theme avec les lO periodes qui en derivent, lel'out 
Jvrmattt un morceau complef . 



Chant . 

\ ■ .... ' .- 

(lesang * 

l 5 - ..; 

AcVompf 
Begleituiig. 



Biese-lO Perioden hahen alle ihre Quelle aus demeinzi=, 
gen Motif ,und man fande deren noch weit mehr ,wenn 
man sich die Miihe gabe sie zu suchen . Sie konnen auf 
alle moglichen Arten sich verketten und einander nacli= 
folgen ,und geben also St off zu eben so vielen vollstaai= 
digen,entwickelten,varirten und in vollkommener E.in="~ 
heit gebjldetfen Musikstiicken , weil sie alle aus einer,und 
derselben Quelle geschbpft sind • wir werden sie , hach 
voraiigehehdem Thema,in folrendem TonstuckeveWinie*n. 

TJieifiamit den lO^davon crf*jf.e leitet en Perio den , welch e 



zusammen efn vollstandipes M usiHtstucA bitdeii . ' 
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-Cha-ngez ford'rede* periodes de ce morceau,dequel= 
que maniere qae ce soil ,et vous aurez toujburs un 
ihorceau dei&meme liaison, du meme ibteret.et.de 
la meme irnite : propriete remarquable dans }a Mu= 
iique= qui ne peut avoir lieu ni dans la poesi« ni 
dans 1' eloquence . 

On peut aussi avec cet exerciee moduler dans 
les tons relatifs , ce qui ajouterait a la variete . 
\iiisi , au lieu de rester dans le ton de re majeur,on 
aurait pu terminer une de ces periodes en «'mineur, 
tine autre en sol majeur,une troisieme en la majeur, 
une quatrieme' en mi mineur ,**••• ' 

Oette quatrieme proposition se recommande a^= 
sez d'elle-jneme par l'evidence et l'utilite doutelle 
est susceptible, et par le grand parti qu'oii en peut 
tir.er . II est encore a remarquer que ce travail peut 
sVntreprendre avec presque, tous les motifs unpeu 
chant ans . 

UINQUIEME PROPOSITION, 

qui a pour but defairedes morceaiuemelodiques ', en 

modidunt d'abord dans quftques tons, jit ensuite dans 

tous les tons relatifs. 

On se rappellera ici ce que nous avons ditsurces 
modulations dans 1 ' Introduction , oil nous avons don= 
ne deux exemples sous ce rapport . Cest dans ce 
Retire qu'il faut ici s'exercer . Ces modulations dpi= 
viPiit se faire sans aceompagiiement ( c?est_a_dire;saiis 
bar moitie ) ■• car,quand elles sont bien faites ,le chant 
■ tloit se passer a la rigueur de f harmonie , et c'est a, 
quoi il faut ici aboutir . On jnarchera de periodes 
en periodes , et on terminera dans le ton primitif . 

II y a deux manieres de moduler: 1? Chaque perio= 
de depuis son commencement jus qu'a sa terminaison 
, T reste dans un seal ton ,et Ton ne change de ton qu'au 
commencement d* la periode suivante Vqu'elle gar = 
de jusqu'a la nouvelle periode.2?on commence la pes 
riode daris unton et on la termine dans un autre . 
Dans le premier cas ( si on veiit employer tous les 
tons relatifs,') les periodes peuvent s'enchainer de 
la niamere suiyante : 



Man verwechsle die Ordnuiig der Perioden in dieseiii Stii= 

cke,nach jeder beliebigen Art ,und immer wird man ein 

Tonstiick von derselben Verbindung , demselben Jnteresse, 

und~ erselben Einheit erhalteii : eine merkwurdige Eigeji, 

schaft in der Musik , welche weder in der DichUnoch itt*v 

der Rede = Kunst statt haben kann . 

Jn derselben Ubungsweise kann man auch in die ve n.= 

wandten Tonarten moduliren , was zur"Abwechslungbei = 

tragen wurde . So h'atte man,anstatt in. D dur zu bleiben , 

eine dieser Perioden in H moll, eine andere in G dur , ei = 

hedritte in. A dur, eine vierte in E moll,& : schliessen 

konneii , it ... '■■>■: ' 

Diese vierte Aufgabe empfiehltsich selber h^ireil^ 

chend , durch die Augenscheiiiliciikeit und Niitzlichkeit 

deren sie fahig ist,und dunehden grossen Vortheil ,ijpn> 

man davon ziehen kaim . Es 1st noch zu bemerken , class 

tliese Arbeit fast mit alien , nur eiiugermassen singbaren 

Motiven utiternommen werden kann . 

FUNFTE AUFGABE, 

welche den ZwecA hat ,vielod.isc1i(?Tonstu.cKehervorzjibrin= 
aen , indent man a/ifanps in einig.e,und sodann in alle veru-and 
" A te 'Tcmdrten modkliri. 



Man wird sich.hier dessen errinnern , was wirin der 
Einleitunp 'riber diese Modulationen gesagt haben , wo in 
dieser Hinsicht zwei Beispiele aufgestelltwordensind.Jn 
dieser Gattung- ist hier nun sich zu uben . Diese ■ Modular 
tionen mussen ohne-Begleituiig', ( das heisst ohne Har = 
monje) gcynacht werclen • dehn , wenn sie so gut sind,wie 
sie hier seyn sollen , so muss derGesang die Strengecler 
Harmonie gar nicht nothig haben • und das ists, was hier 
bezweckt werden muss . Man schreitet von Perioden zu 
Perioden , mid schliesst in-der Grundtonart . 

Es gibt zwei Arten zu moduliren : ilsos Jede Period 
de bleibf,von ihrem Anfang bis zu ihrem Schlu,sse in. 
einer einzigen Tonart ,und man wechselt diese erst zu 
Anfang der nachsten Periode , welche dann wieder bis 
zur neuen Periode in ihrer Tonart bleibt . Qte* Man fan gt 
eine Periode in einer Tonart an, und endet dieselbe in 
einer andern . Jn dem ersten Falle , '( wenn man da alle" 
verwandten Tonarten anwenden will ,) kbnnen die Period 
den auf folgende Art verbunden werden.; " - %• 
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A) dans union majeur. I B)daks union mineur. 

1^ periode en ** majeur. \ &* periode en la mineur . 
2^- e periode en la mineur. .! 2^ periode en irf k^Atr . 
gass p^node en «z m«M>ur, } 3^ periode en fa majeur 
4^ periode en ^«^ K r.j 4^ periode en re" mineur. 
SSffls peritfde en./« m^fttr.i 5^periode en sol majeur . 
6 € -^ periode en r/ mineur. \ 6^ periode en mi mineur. 
7*2-* periode en sol majeur. \ T** pe'riode en la mineur . 
8— periode en a/; majeur X v 

Dans le second cas qui est plus piquant, plus neuf, 
plus iuteressant , et qui exige,plus de finesse , on com = 
mence une periode dans un ton relatif, et on la finit 
dans un autre toii relatif . Le ton commenoant pent'" 
elfe, 1? eelui qui a termine laperiode preeedente, ou 
bien 2? un autre ton relatif .Si la periode a,, p.e. , 
deux phrases (ou deux membres) ,1a premiere de ces 
phrases peut faire une demi-cadence ou dans le ton arec 
lequel elle a commence , ou dans le ton avec lequel la 
periode doit se terminer • et par consequent , dans le,= 
quel la seconde phrase se fera . Un trois&me moyen 
de moduler a lieu lorsqu'on emploie les deux cas pre= 
eedens ensemble, c'est-k.dire^tantot l'un , tantot l'au 



A) in einer DurJTonart. 

#* Periode in C dur . 
2 1 * Periode in A moll. 
5** Periode in E moll . 
4 k Periode in C dur . 
5& Periode in F dur . 
6- Periode in D moll . 
7 U Periode in G dur ..''. 
8** Periode in C dur . 



527. 
B}« einer MolLTonart. 

i** Periode in A moll . 

2& Periode in C dur . 

3 s * Periode in F dur . 

4- Periode in D moll . 

6^ Periode in ir dur . 

6- Pepiode in Email . 

7- Periode in A moll . 



Jn dem zweiten, interessantern und geistreicheren 
Falle, und wo mehr Feinheit -erfordert.wird,ffn?tmaii 
eine Periode in einer verwaiidten Twnart an, und en = 
det sie in einer andern verwaiidten . Die beginnende 
Tonart kann seyn, i 1 -^ jene, mit welcher die vorhei< = 
gehende Periode beschlossen wurde , oder auch 2iH» ei= 
ne andere verwandte Tonart . Wenn z.B., die Periode 
zwei Phrasen (oder zwei Glieder ) hat , so kann dieer= 
ste dieser Phrasen ei«e Halbcadenz entweder inder'lbn 
art , mit welcher sie anf ing , oder in jener, mit welcher 
die Periode enden soil, (folglich in welcher auch die 
zweite Phrase seyn soil,) anwenden . Eiii drittes Modiu 
, lstions = Mittel findet statt, wenn man beidevor her b«- 

tre . Voiei un exemple des modulations purement me= sprochenen Falle zugleich anwendet , das heisst , bald 
lodiques dans tous les tons relatif* : den einen ,bald den andern . Hier ist ein Beispiel von 

Hos melodischen Modulationen in alle verwandtenTou,- 
• I arten : " - , 

AIR dans la coupe fibre . . 
GESANGrim freien Rahmen* 
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'Khyihme de 2 mesures 
Khylhmm von 2 Taklen 




Cetle tadinest qn\uieicad:parce r 
ipi'elle na pas la forme dune cad :parf: 
Diese Cad:islmireinei;l'ad:,weilsie 
nirht die Form ejner volIk:Cad:lial. 



en Mi. 
in E . 



I Cad: 

2 



cadiparf: 
vollk:Cad; 




en Utjt mineur. 
in Cis moil. 



cad :parf : 
vol!k:Cad;. 




Khythnt« de 4* mesures. 

Khythmns von 4 Takteh . B^g 



1 



en Ka f mineur . i Cad:' 




Khythme de 2 mes : 
Khythm: von 2 Takten. 



rfr-^Mr J 



in ris moll. 



en Mi . 
in E. 



? 




le meme . 
derselbe . 



cad :parf .■ . 
vollk:Cad: 



^^ 



& 



Jfcad:surla 7* domin: 
2(.Cad:anf de.r I) omin : = Sept : 




Ce morceau etant en la majeur , ses tows relatifs 
v sont par consequent : 1? la majeur ; 2° si mineur • 
3? ut <liese mineur .A", r^'majeUr . 5°, me ma jeur • 
6'.' fa diese mineur . 

II- faut observer que si mineur eta/ diese mi = . 
neur ne sont relatifs que par rapport a la majeur . 
De meme ut dies* mineur et re majeur, oomme re 
majeur et mi majeur ne le sont pas entr'eux. . Ainsi, 
en modulant, on ne peut aller immediatement(l°)de 
si mineur en ut diese mineur ; (2?.)d'W diese mineur 
en re majeur ? (3°)de re majeur en mi majeur » sans '. 
exposer. la Melodie a des duretes sous ce rapport . 
Mais 'on peut faire ces trois modulations en passant 
par mi ton intermediaire qui.les lie d'une manierena= 
*tureUe, Par exemple : 1? de si mineur par/a diese 
mineur en ut diese mineur,ou si etfa diese sont re* 
latif.s , et om,fa diese et ut diese le sont de meme . 
2'.' DW diese mineur par^r diese mineur , ou par 
la majeur en re, parce que ut diese et/« die.se, ut 
diese et la, fa diese et re ,la et re sont relatifs . 
i? De re majeur par si mineur en mi majeur, par- 
ce que re et si sont relatifs ,et que de si mineur en 



Dieses Tonstiick i<t in A dur. seine verwandten Tonarten 
sind folglich : li*"_» A dur. 2*-^ H moll. 3*-iiH Cis moll . 
A\SBi D dur. 5*Ea» E dur . «Jiffi» Fis moll . 



Man muss bemerken, dass if moll und Cis moll -nur in 
Beziehun^ auf A dur mit einander verwandt sind . Eben 
so Cis. moll und D dur, so wie D dur und E dur es nicht 
zu einander sind . Also kann man , im Moduliren ,(l*l2i ) 
iiicht unmittelbar von H moll nach Cis moll geheii;0<ler, 
(2'isu') von Cis moll nach D dur . oder (s^a- s ) von B dur 
nach 2? dur , ohne'die Melodie in dieser Rucksicht Harten 
auszusetzen . Ah er wohl kann man diese Modulationenan 
bringen , Wenn man durph eitte Zwischentonart geht , 
welche sie nat'urlich verbindet . Z. B. i.t£JS von H moll = 
iiber Fis moll nach Cis moll, d* /(moll und Fis moll, 
so Wie Fis moll und Cis moll mit einander verwandt sind. 
2~ Von Cis moll iiber >j# moll., oder nber A dur nach , 
D dur., weil Cis mit Fis, Cis mit ^ , /"/> mit 27, 4 mit 
27, verwandt sind , 3^ Von 27 dur uber 22 moll nach 
E dur , weil wiederum 27 und H ver »vandt sind , und 
weil mail von H moll i^tch E dur sehr naturg-emass 
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mi majeur on peut moduler tres_naturellement.(*) 
La. meme remarque a aussi lien dan* lifts tons 
mineurs ou les six ions relatifs ne sont pas tou = 
jours relatifs entr'eux , quoiqu'ils le soient par 
rapport an ton primitif. Les tons relatifs de la 
mineur sont : t°. la mineur. 2? ut majenr . 3? r'em\- 
neu'r ; *? i»/*mineur . 5? fa majenr . 6°. sol majeur. 
Mais re mineur et»« mineur, mi mineur eifa ma= 

; jeur ,fa majeur et sal majeur yne sont pas relatifs 
entr'eux . 

Paries memes raisons in'diquees ci-dessus ,il 
faut moduler dans les tons mineurs : 1? de re mineur 
par la mineur ou par sol majeur en mi mineur, par= 
ee que ri et la, la et ml'-, sol et mi s'ont relatifs,et 

.' q ue de re niineur en sol majeur on module naturel= 
lenient . 1? De mi mineur par ut majeur en fa ma= 
jeur , parce que mi tst ui,at etfa sont relatifs . 5". 
D&fa majeur par re mineur en sol majeur, parce 
quejfoi et re sont relatifs . et que de re mineur en 
sol majeur, on module naturellement , comme on 
Fa demontre" dans la note precedente . ' 

Ce mOrceau ( M - ) est en meme terns un exem= 

' pie d'We Melodie dans la coupe, Hire qu'on pour = 
rait quelquefois employer avec sueces , particulie.s 
rement au theatre , ou l'on ne saurait trop var ier 
les coupes melodiques, attendu que les coupes or= 
dinaires sy epui'sent facilement par les repetitions 
continuelles . 

Ces modulations avec lesions relatifs prises 

. nielodiquement , sont les meilleures • tontes les im- 
t res ne ralent rien sans le secours de Fharmonie . 

SIXIEME PROPOSITION , 

qui a pour but Part de s'exercer dans les periodes 
melodfoueSi. 

" U s'agit ici , 1? d'accourcirjjneperiode • 2" 
de l-allonger a volonte ; . 



J>SJ> 
moduliren kann . '(*) 

Dieselbe Bemerkung findet auch bei dtjn Mall~Tun: 
arten statt , wo die 8 verwandten Tonarten nichtimmer 
auch gegenseitig unter einander verwandt sind,obwoh) 
in Riicksicht anf die Haupttonart die Verwandtschaft ' 
statt findet. Die verwandten Tone .von A moll sind : 
i'-Si-* A moll • 2&u C dur . »!sas D moll ; **s* E moll -stsai 
F dur ; 6t«iu Cr dur . Aber D moll mid E moll , ferner E 
moll und F dur, so wie JFdur und lr dur , sind mit einan- 
der nicht verwandt . 

Aus dens el ben , oben angefiihrten GiHinden muss man 
iii Molls Tbnen moduliren : lt!2! aus D moll mittelst A 
moll oder If dur nach E moll , weil D und A , A und E , 
Cr und E mit einander verwandt sind , und weil aus D moll 
nach Cr dur natnr'gem'ass modulirt werden kann . 2lH> aus 
:E moll mittelst C dur nach F dur, weil E und C ,C und 
F mit einander verwandt shut* - 3 feat Aus F'dur mittelst 
D moll nach if dur, weil Fund D mit einander ver r. 
wandt sind^ondweil man aus I? moll nach Or dur nat'ur .= 
lich modulirt , wie in der vorhergehehden Anmerkungbp- 
wiesen worden, ist . , 

Das obige Tonstuck ( M5) ist zugleich das Beispiel 
einer Melodie in derfreien Form , welche man bisweilen 
init Ertfplg anwenden kann • vorafiiflich in der Theater = 
musik,womanohnehin die melodischen Formen nicbtge. 
nug ttariren kann , indem da die gewBhnlichen Formen 
sich durch unaufhorliche Wiederhohlungen leicht er = 
schopfen . 

Diese Modulationen nach den verwandten Tonarten 
sind ,in melodischer Hinsicht,die bessten ,. alle ubrigen 
sind,ohne Hilfe der Harmonie,untaujlich. 

SECHSTE AUFGABE fl 

welche die Kunst turn Zrcecke hat, sich in melodischen Pe= 
rioden zuuben. 

ilier handelt es sich darum : l 1 ^ erne Periode abisu 
kurzen. Z— dieselbe nach Belieben zu verlaiifern. ; 



f * ) La raison «n esl que le ton ieSi esl la dominant* <h M«, et quoiqiie le 

SI majeur soitplus rela*if,.l n'en est pas moiiu yr»,par t^fotli, «la, 

* <,..« la nature les a lies a'une manure plus intime ^.e les autre. to« qui 

.l.ffe'^ut de aeuv .,cciaeB.. Ainsi^aiiponi^.ement parlant, apr«» 1 a«;»r.l 

parfa^i <le;SI mineur, l'accorA de septiime ( SI,SEdiese, KAdiese,J-A),<(R. 

.'■'.. Melodie peut >.<ire sentir,on a nien annonn la S *mme de MI majeur,}jr a 

,i • rem«.t lofsqix 1« t»n primitif ( ici f-* "«)•■»' ) '" on " r rnl0 ^ ,U,,S 

.■■.■;''■ notrt oreille. • 



(* ) Die Ursarhe davon ist,dass H die Dnminante von E i»l,iind utiwohl H dur ti'aher 
verwandt wa»e,«o ist doc h desshaln nicht minder 'wahr,dass in dieser Hiusicht die 
Natur zwischen ihnen eine nahere H.zifhuiit; iliftete,als zuisrhen anderrtTonart»»', 
ttelclie inn «wei Versetzunsszeichen von einander akweichen . Also h*»monisrh ge 5~ 
meiiit,nack dem vollfcommenen ri m»H» Aecordjund dem Se-j>timen= Accord, ( rt, 
Ilis Fis, A ) «»Khen die Melodie CKbitn lassen unit Wuhren kann, hat man die ' 
Timarl E dor hinr«i*k«nd ans«kiindist,Besonders,wi!nn die Haupttonart, (hwr A dur) 
( n.ich in nnserm tteho'r nackbliagt . •* 
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3? de les enchamer entr'elles , et de faire un me = 
lange heureux de periodes longues et courtes . 4?de 
trouver la seconde periode de la" coupe ternaire . 

Accourcir une periode ,c 'est savoir faire dune pe= 
riode longue uiie courte.ce qui souventalieu dans 
la composition pratique . Ainsi,si une periode a , 
par exemple,trois phrases ^ ou trois membres),cest 
de savoir lui oter avec adresse la deuxieme oula,troi= 
sieme de ces phrases • si on peut lui oter latroisie = 
me, il faut changer dans ce cas la demi-cadence de 
la deuxiemephrase en cadence parfaite . Si on trou= 
vea propos de supprimer la seconde phrase , il n'y 
aura pas d'autre change ment a faire, par ce que la 
troisieme phrase a la cadence parfaite . Dans une 
periode de quatre membres , on en peut supprimer 
mi ou deux . Dans une periode de cinq membres,on 
en peut supprimer un, deuxou trois, et ainside.s.ui= 
te . II ne faiit pour cela que savoir changer une de = 
nu-cadence en cadence parfaite ,ou une cadence par= 
faite en demi .-cadence, ce qui est tres_facile . II 
fant que dans cette. operation le rhythme ne souff= 
re point i, et que le choix des phrases supprimees 
soit biert fait . Le sentiment doit ici en etre le gui= 
de . On peut aussi souvent faire par ce travail une 
. swule periode de-deux periodes ( qui ne sont pas 
trop longues et qui out ensemble une grande liaison 
cle caractere et de gamme j en supprimant outre 
plusieurs membre*s^celui qui termine la premiere pe= 
riode , ou en chattgeant la cadence parfaite de ce mem= 
bre en demi-cadence , p.e . 



3tss<-'beide mit einander zu verbinden und .eine gfnckjiche 
Mischung von. langen und kurzeai Perioden hervorzu = 
bringenj+^s^die zweite Periode des dreitheiligen Rah= 
mens aufzufinden . 

Eine Periode verhurzen besteht^darin,dass man aus 
einer langen Periode eine kurxe zu bilden wisse * was in 
der praktischen Composition haufig statt?fiiidet .. Wenn 
also,z. B i , eine Periode aus drei Phrasen (oder Gliedein) 
besteht,so muss man ihr die 2!f oder 3*i Phrase mitGe = 
schicklichkeit wegzunehmen wissen • wenn man iW die 
dritte wegnehmen kann, so muss in diesem FalledieHalh= 
cadenz der zweiten Phrase in eine vollkommene verwaii= 
delt werden . Findet man es angemessen,die 2^ Phras*e 
zuunterdr'ucken,so bedarf es keiner andern Veranderung, 
weil die dritte Phrase ihre vollkommene Cadenz ohnehiri. 
hat , Jn einer Periode von 5 Gliedern , kann man eins ,.-.-. 
zwei , oder drei Glieder weglassen , und so fort . Ahep da= 
mit ist es nicht abgethan , wenh man eine | Cadenz in ei= 
ne vollkommene , oder die vollkommene in eine Halbca = 
denz verwandelt . Es darf bei dieser Verrichtung der 
Rhvthmus nicht' leiden , unid die Wahl der zu unterdriic = 
kenden Phrasen muss wohlberechnet seyn . Das GeFuhl 
ist hierbei der Fuhrer . Oft kann man dureh dzese Ver-= 
anderung.aus zwei Perioden , ( die nicht zu lang sind , 
und die in Rucksicht auf den Charakter und die Tqnart 
mit einander eng verbunden sind ,) eine einzige Periode 
bilden , indem man nebst mehreren andern Gliedern,auch 
ienes nnterdruckt , welches die erste Periodebeschliesst, 
oder indem man die vollkomene. Cadenz dieses Gliedes 
in eiue HaLbcadeuz umwandelt , z . B . 



Melodie de deux reriodes . 
M tin die aus 2 Perioden. 



Ml. 
Allegretto. 
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Khythme it 8 mesures . 
. Khythmus von g Takt«n , 
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Kbytlime ie 4 mesures 
Jthy4hmus von 4 T*kten .• 




VoUk-.c»<l: 



le m£me . 
derselbe . 





Kkythme de S mesures 
Ktwtlimus Von 8 Takte 
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Siippi-imez-eii le "2? rhytkme At S mesj'ri vous ne ferea; de res denxperiodes qu'ufte seule,t>ar ex: 
M.iiii linttnfriirke davon den 2* e ™ Rhythm: von 9 Takipn^i.aus diesen 2 terioden -«"ird nur eine,z:H . 
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', Melodie, dune seule p«riode . 
Melodie von einer einzigen Periode 



i Cad: 

Xiipprimez <U rette periodeles phrases A et B,et v,ous aurez la periods tuivante: 

Man unterdriicke aus dieser Periode die Phrasen A line! B, and- man erh'alt folgende Periods: 
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Si le N 2 1 «st tin air , le N - 3 peut lui servip.de ri= 
tournelle . Cette ri'tournelle se fait souvent de la 
sorte , en accourcissant une ou deux periodes de 
Fair/ 

Allong.er une perioile, c?ei& changer la cadence 
.'parfaite.de saderniere phrase en une demi-cadence, 
otf bien en une cadence interronqme , et eny ajou = 
taut une ou plusieurs autres phrases, comme nous 
Tavons mofitre dans Texemple ( I'5.N D - 1,2,3,4, 
5,6). On peut de me me f aire de deu* periodes une 
seule, en changeant la cadence parfaite delapre = 
'miere eii une demi- cadence, p.® . 

■ ■■"■•.'■.■■■.; •_ 

. X Melodie de 2 Periodes. 
N - *• t Melodie aus 2 Perioden . - 

5 .■ .' , 

Andante 



Wenn TS2 1 als eine Arie anzusehen ist ,so kaun W- S ihr 
als Ritornell dienen . Diese Ritorrielle werden oil auf die= 
se Art gemacht,indem man eine oder zwei Perioden <les (i e= 
sangstiickes abkurzt . 

Eine Period? verlanpern heisst , wenn man die voll = 
kommene Cadenz ihrer letzteiv Phrase in eine Halbcadenz, 
oder auch in eine untejebrochene Cadenz umwattdelt , und ' 
indemman eine oder mehrere Phrasen hinzufiigt ,wiewirt 
schon fruher indem Beispiele ( J3 N 2 1,2,3,4,5,6 ) ge = " 
zeigt haben . Eben so kann man aus zwei Perioden eine 
einzige bilden , wenn mamdie vollkommene Cadenz der 
ersten in eine Halbcadenz verwandelt , z.B . 




ead:parfion 5<At cx$: 
vollkiCad: oder4lCatl: 




^o „ ( Meme Melodie, niais en une seule periode . 

' I Diesefte Melod*e,2»jgine Periode zusammengezogen . 




Cependant il taut l'ev iter la. ou il j aurait la mono= 
tonie aHdemi.cadences qui se ressembleraienttrop, 
' sort eii restant longtems dans le meme ton , soit en 
Ies faisant trop sur les memes notes , U faut que les 
periodkj.qtfon veut reunir de la sorte, spient 



Doch muss man dieses da vermeiden ,wo die Halbcadenzen 
eine Monptome bervorbrachten,welche entweder durch 
das Verbleiben in einer Tonart , oder weiLsie stets rait ; 
dettseliben Tonen gebildet warm, sichzu sehr flncha*.- 
hen. Die Peribden,welche man aufso^cheWeisevereinen 



■.¥-„■ 



D.etC>iS**"0- 




-*•••■ 



r W 



aw 



' B 









'-ft 

1 ii, 









1 



1 532 

homogenes entr'elles , car les membres des perio= 
ties heterogenes ne pourront jamais se marieij en = 
sembl'e . 

Un pareil travail , comme etude, serait merae 
a recommander dans la poesie et l'eloqueiice,com = 
nie nous nous p roposons de la faire voir par la suite . 

Cette manicre de.reunir, ainsi que nous venohs 
de le voir, des periodes musicales , a lieu dans les 
airs on le sens des paroles ne permet pas de $dre 
plus qu'une seule cadence par faite,parcequele point 
en poesie correspond a la cadence parfaite en Musi= 
que • sans quoi. il y aurait un centre -sens dans fu= 
ii ion des deux arts . 

pliant a, V encjiainement des periodes ,-il taut ob = 
server que les periodes d'un morceau deMusiquedoi- 

; vent avoir funite" de caractere avectoute la variete • 
possible . On trouve cette variete danscelledeleurs 
dessins, de leurs sons, et par consequent dans celle 
des gammes et des cadences . 

Nous avons vu dans la cihquieme proposition com= 
meat onpeut reunir et varier les periodes par des 
modulations . Cequi les rend homogenes est fobjet 
<ht sentiment , et ne se laisse qu imparfaitement dis= 
cuter d'avance . Voyez d'ailleurs ce que nous avons 
dit sous ce rapport dans le ehapitre sur Vunite et 
la, varietf, et dans celui sur le developpement dun 
theme , et ensuite ce que nous avons observe dans la 
quatrieme proposition . En general ,.on if a encore 
rien pnblie de satisfaisaiit sur les .periodes musicai 
les , et cependant aucune bonne Musiqtie nepeutsen 
passer . O^^iqu'elles existent ,on les Ignore, ou on 
les confond avec les dessins , les phrases et les mem= 
bres melodiques et harmoniques . De_lavientquon 

" n'a jamais fait laremarque importante qu'un long 1 
iuorceau de Musique lfest compose que de longues 
mi bien.de coiirtes periodes, ou quil nest qu'un 
heureux melange, des unes et des autres . car , e'esj. 
encore par_]a qu'on peut obtenir line heureuse va= 
riete entre les periodes , comme dans la poesie et 
r eloquence . ... 
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will,mussen vpri gleicher Natur seyn , denh die Glieder 
von Perioden, welche vbnungleichem Charakter sind - 
wurdennie\zusammen passen . 

Eine solche Arbeit ware, als Studium ,selbst in der 
Dicht=und Redekunstaiizuempfehlen,wiewir in der Jot; 
ge zu zeigen gedenkeH . 

Diese Art , die musikalischen Perioden auf die vonuns 
eben aiigezeigte Art zu vereinigen, findet in jenen Ge =^ 
sangstiicken statt , wo der Sinn der Worte nicht mehr,als 
nur eine vollkommene Cadenz zu machen erlaubt,weil der 
Schiusspunkt in der Poesie mil der vollkommenen Cadenz 
in der Musik von gleicher Bedeutung ist , indem sonst in 
der Vereiiiigung der beiden Kiin-ste ein Widersinn herr =. 
schen wiirde . 

Was die Verbinduny der Perioden betrifft , so muss 
man beachten , dass die Perioden eines Tonstiickes die Kin = 
heit des Charakters mit aller moglichen Abweehslungver.: 
einigen miissen . Man findet diese Abwechslung in ihren 
Umrissen, in ihrenTonen,und folglich in jenerder Tan= 
artenund Cadenz en . 

Wir haben in derfunften Aufgabe gesehen , wie man 
die Perioden durch Modulationeu vereinigen und variren 
kann .Das, was sie einander ahnlich und znsammenpas - 
send "macht , ist die Sache des Gefuhls , und l'asst sich nur 
unvollkommen voraus bestimmen . Man' sehe iiberdiess , 
was wir in dieser Hinsicht bereits in dem Capitel uber 
Eiiiheit und Abwechslung gesagt haben , so wie in Bezug 
auf die Entwicklung eines Thema , und was wir fernerbei 
der vjerten Aufgabe bemerkten ;Uberhaupt hat man uber 
die musikalischen Perioden noch nicht* Befriedigendes 
bekannt gemacht , und doch kann. sie keine gute Musik ent = 
behren . t)bwohl sie wirklich vorhanden sind , so nimmt 
man von ihrer Existeuz keine Notitz , oder man verwech=' 
selt sie mit xlen melodischen und harriiontschew Umrissen, 
und Gliedern . Daher kommt es , dass man noch nie diewiclu 
tige Bemerkung macht e, dass ein langes Tonstwek nur aus 
langen-odtr.auch kurzen Perioden zusammen gesetzt ist, 
oder dass es nur-aus einer gelungenen Mischung der einen 
und der andern besteht . denn auch durch dieses Mittel 
kann man eine gluckliche Abwechslung in*den.Perioden 
hervorbringen , so wie e« in der Poe*ie urid-ftedekunst 

der Fall ist. 

/ - ■ 
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Aitrsi,il faut s'exercer acreer de petites,de mojeiu 
,ne$ et de longuea periodes , et ales melangerdedife 
f erentes manieres symetriques , et a fair* un choix 
parmi elles . D'apres cela,on peut fairet.f? deuxpe= 
riode"s courtes, une longue, ensriite deux courtes 
suivies d'une periode longue, &.... 2? urie periode 
courte, une moyenne et une longue , ensuite unecouiv 
te, une moyenne et une longue ,fa.;3?trois ouquatre 
periodes courtes, une longue , eneore trois ouquatre 
periodes courtes suivies d'une longue '.i? une perio; 
(1 e courte , tine moyenne , encore une courte et une 
nioyeime,etenfinurfe longue; 5? une periode mo = 
yenne ,une longue, une moyerineet une longue, qua= 
tre courtes 56? Un morceau compose uniquement de 
periodes courtes , puis un autre de periodes moyen = 
nes . II n'est pasaconseiller de faire un morceau 
avee les. seules periodes longues , parce qu" elles fa= 
t igueni l'atteiition,commedans la poesie et f eloquence. 
On peut : trouver encore d'autres melanges deces 
trois.sortes.de periodes , Les petites periodes, prin= 
cipalemeht dans les -mouvemens yites , sont legeres . 
lies periodes longues sont beaucoup plus graves.les 
periodes moyennes se trouvent placees entre les deux, 
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Un fort Hon exercice c'est de chercher la secon= 
da periode pour la petite coupe ternai're ,dont<m fait 
heaucoup'dusage . Voyez ce que nous avons dit sur 
e'ette periode intermediaire , apropos d es *xem = 
pies (.A*,Bi). 

On peut prendre pour celaun theme qdelcon=. 
que - eav,commelatroisieme periode de cette coupe ; 
n est qu'une repetition de la premiere, pour faire 
d^iiiv pareil motif un roildeau on une cavatine ,on n'a 
qua lui ajouter une seconde periode . Aumoyende 
cette derniere , on obtiendra de chaque motif une Me= 
Iodic de la petite coupe ternaire ; En s'exercant a , 
ebercher cette seconde periode , on apprendamarier 
trois periodes ensemble .11 faut eviter que lasecon= 
dCperiodene salt 'pas trop faible en comparaisonde 
la p'r*miexe?ce'qui arrive si freqaemeht . 



Demnach muss man sich iiben , kleiue , mittel = grosse und , 
lange Perioden zu erfinden , sie auf verschiedeue symmt- I 
trische Artenzu vermischeu > und eine Aumatilau, ihnea 
zu treffen . Also kann man zusammen setzeut liiai^wei t 
kurze Perioden , eine lange , sodann wieder zwei kurze ,*• , 
denen eine lange nachfolgt ,*,... 2isa!eine Uurze Periode , 
eine mittlereund eine lange , sodann wieder eine kiirze, ei- 
ne mittlere und eine lange «... . S'-ia! drei oder vier kurze 
Perioden, eine lange, daim wieder 3 oder 4 kurze, denen 
eine lange folgt , fc... . 4lSnieine kurze Periode, eine mittle, 
re, noch einmal eine kurze und nach ihr eine mittlere i 
und endlich eine lange • Slsai eine mittlere Periode, eine 
lange , eine mittlere und eine lange , 4 kurze . «luu E in 
Tonstuck,das uureinzig aus kurzen Perioden,. sodann 
ernes, das nur aus mittleren besteht . Es ist nichtzn ra= l 
then, ein Tonstuck zu bilden , das nur aus langeii Perio = 
den besteht ,weil diese die Aufmerksamkeit ( so wieinder 
Dicht= und Redekunst ,| zu sehr ermViden . 

. Man kann noch andere Mischungen dieser drei Per 10= 
den=Gattungen finden . Die kleinen Perioden ,hesonders 
im raschen Tempo , sind leicht und leichtfertig .Die lau-4 
gen Periodeft sind weit schwerer und gewichtiger ; die 
mittleren Perioden sind ihrer Wirkung nach zwischen 
jene beiden zu stelleii . 

Eine vortreffliche Ubung ist das Aufsuchen der swri. 
ten Period* Jiir den kleinen dreiiAeiligten Rakmen, wo vo 11 
man h'aufig Gebrauch macht . Man sehe, was wir iiber / 
diese Mittelperiode bei Gelegenheit der Beispiele ( A-, 
B - ) gesagt haben . 

Man kann zu diesem Zwecke ein beliebiges Thema 
w'ahlen • denn da die dritte Periode dieses Rahmens nur 
eine Wiederhohlung der ersten ist , so hat man , um aus , 
einem solchen Thema ein Rondo oder eine Cavatine zu 
bilden, demselben nur noch eine zweite Periode , ( dgn 
Mittefgesaugoder Mittelsatz) beizufiigen. Mitt'elstdie= ' 
ser letzten kann man ausjedem Motif eine Melbdie er z 
halten,welche den kleinen dreitheiligen Rahmen bildet. 
Jndem man sich ubt , diese zweite Periode zu sueheu , 
lernt man , drei Peribden mit einander zu verbinden . 
"Man muss zta vermeiden trachten ,dass die zweite Periode 
nicht zu schwach (zuunbedeutend) im Verhaltnisszude 
ersten sey, was so haufig gefunden wird . 
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La premiere p'eriodedecette coup* ternaire nest 
sou vent qu un moment heureux d'inspiration , mais 
'qui abandonne aussi trop souvent les compositeurs a 
la seconde. Laraisonenestque meme leplus medio: 
ere milsicien peut trouver par hasard un heureux ma 
tif , et que ce b^asard ne donne pas la seconde perio= 
de, 011 il fant observerlWalogie,l'unite-,lamodu = 
latiun , trois objets resultant d 7 un sentiment exer= 
ce, d\m tactexquis,et d'un esprit juste . Voila pour= 
quoi cette seconde periode joue trop souvent un si 
triste role . 

SEPTIEME PROPOSITION, 

qui a pour but de varier (ou broderj une pi rase , un 
motif * et une periode ■-. 

Il ne. s'agit pas de varier a la maniere mo'der ■■=■ 
ne, ou l'Harmonie est plus que la Melodie , et ou 
ron ne recornnait presque" jamais Fobje,t qu'on va= 
rie . 

II est tres - important pour un compositeur d* 
savoir hien varier un chant ,et de le j arier de ma = 
mere qu'on en puisse facilement reconnaitre les idees 
originates . Ces especes de variations sont dun grand 
;*eeours et-cfune. grande utilite dans la composition. 
iJne idee bien v&riee et.plaeeea propos , gagne ,w -;■ 
nouvel interet, un nouveau charme, pique la curio^ 
site et soutient ¥ attention. C'es* enc °re en ce point 
t{ae~Haj"dn excelle dans la Musique instrumentale , 
„ lies variations melodiques se font en changeant la 
\aleur des notes qui experiment les idees a varier . 
car , le reste , Comme la duree des idees , leur mesu = 
re, letirs cadences et leurs rhythmes 4oivent rester 
iutacts . ', 

On varie une Melodie par les quatre mojrens snivanst 

1? Par les petites notes ou notes de gout fappo- 
gtiature) ,que nous marquerons dans les exemples 
siiivans que nous donneron's a ee sujet ,par (*(—+) ; 
2? par les notes moyennes (ou passageres),mAr= 
quees ayec ( +} » 3? par les syncopes , marquees 
par (•"■*■•) •>** pa? le* anticipations (lecontraire 



Die erste Periode dieses dreitheiligen Rahmens istoft 
vpri dem Augenblieke einer gluekliehen Begeisteruiig eiu- 
gegeben,welcheabernur zu oft den Compositeur bei tier 
zweiten verlasst . Die Ursache davon ist , dass s&lbst der 
mittelmassigste Musikerzirfallig ein gliickliehes Thema fin^ 
den kann;,aber bei der Erfmdung des Mittelsatzes. auf die = 
sen Zufall nicht rechnen kann , wo man das Zusammenpas= 
sende , die Einheit , die Modulation zu beaehten hat^drei .* 
Gegenst*ande,die nur ein ge'ubtes Gefiihl , ausgebildeterGe= 
schmack,und ein richtiger Verstiuid geben kann .Diess ists, 
wesshalb diese zweite Periode- so haufig eine sehr maJgere 
Rollespielt. 

* SIEBENTE AUFGABE, ,_" 

welche den. Zweck hat, eine Phrase, ein Motif, und eine Pf- 
. riode zu v'avires. , foder zu versieren.) 

. Hier handelt es sich nicht darum, auf jeiie moderneArt 
zu varire»,wo die Harmonie mehr giltals die Melodie , 
und wo man den Gegenstand , welcher varirt wird , dann 
fast nie mehir zu erkenneh vermag . 

Es i^t fur den Tonsetzer sehr wichtig , einen Gesang 
^ut variren zu konnen , und zwar auf eine Art , dass man'- 
die urspriingliche Jdee des Thema stets zu erkennen ver= 
mbge . Diese Gattungen von Variationen sind ein wi^h'tir- 
ges Hilfsmittel und von grossem Nutzen in der Tonsetz = 
kunst . Eine sehbn»varirte und an schicklichen Ort ge = " 
stellte Jdee gewinnt neues Jhteresse ,neuen Reiz,spahnt 
die Neugier^le und erhalt die Aufmerksamkeit . Auch in 
diesem Punkte sind die Instrumental = We rke Haydn* \uvi 
trefflich. Die Variationen werden gebildet,indem bei 
den zu verandernden Jdeen der Notenwerth verwidertwini 
denn das Ubrige,wie die Daner der Jdeen, die Taktzahl 
und Taktart,ihre Cadenzen und Rhythmeh musien unr«r= 
andert bleiben . I 

Eine Melodie wird durckfalpende pier Miftei pttririr 
li£»» Durch Vorschlage oder Geschmacksiioten; (Appo= 
gfiafurej welche wir in den nachfolgenden Bei»|iiel*n ., 
die wir iiber diesen Gegenstand geben werdeji ,jpit ( *— ) 
bezeichnen wollen ; -2i^ durch Zwischen =oder ©urcii: 
gang* r» Hoten , mit (-f:) bezeichnet. S!2K dur^h SjrnVo- 
pen,niit {^) bezeichnet >4tm 4»reh Anttzipatiolien^^ft! 
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"" d<» la; syncope ) , marquees- par (;= \ • 5 ? en gar= 
(larit.lameme qri&htite de notes , mais en changeant 
leurs valeurs . ' 

. Voici un motif rarie d'apres ces cinq moyens 

a, ijidiques , qni pent servir d'exeihple : 



(Motif. 



' - . •■ B3fi .- 

Gegen^hei^der Synkope , ) mit.( = ) beeeichnet^'^urch 
Beibehaltung derselben Notenzahl ,aber indem ihr Werth 
verandert wird . 

Hier folgt, ein varirtes Thema,das nach den 5 angezeig? ; 
ten Arten verandert, als Beispiel* dienen kann ; 




Andante -. 

' \fi o i Variation in motif precedent. 
' ? "C 1*3 Variation auf vor»tehend*s Moti 
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Iie-Nr 2 et le N- 3 spnt varies ayec le cinquieme 
moyen ^ le premier sans pauses ,1'aatre avecdes pau= 
ses . Le M" * est varie avec le premier moyeii (les 
petites notes'} .Les petites notes sont on simples , 
on doubles , ou triples , ou quadruples , «*... , comme 
on peut le voir par la table suiyante : . 



& 



±± 



I- 1'ftites notes simples. 22 Petite* notes riouhlrs . 

I'-a^ Binfach«L Vor.chlage. 2!£2- s . Doppelle Vorschl: 



Die Nummern 2 und 3 sindauf die fiinfte Ajrt varirt.dje 
erste ohne Fausen , die zweite mil Pauseii . N? 4 ist auf die 
erste Art ( mit Vorschl*ag , eii \ varirt . Diese Vorschl'a^e 
siiul entweder einfach,oder doppelt , dreifach , vierfach, 
&:., wieman in folgpender Tabelle sehe» ka^u : \ 



3'J.' Petites notes triples . 
S l ™i lireifach* Vorschl : 



^ 






*■— Petites notes quadruples. 
Vierfarhe Vorschl 
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F<ps petites notes s'ecrivent, 1? avec la valeur non 

determinee, ou 2* avee la valeur determinee, p.e . 

-- • - •■ 

12 Petites notes en valeur;non determine* • 
. 1 1125 Vorschl: mit unoestimmtem W*rthe. 



Die Vorschl'age und Verzierun^eii schreibt man : l u — mit 
unbestimtemWerth,oder 2 u il* mit bestimtemWerth,z.B. 

• 2S En valeut determinee . 

~ Vorschl: mit bestinimtem Werthe . 




On. ecrit les petites'notes avec des valeurs deter = 
minees , lo'rsque le compositeur desire qu'elles soieut 
execMtees, comme il les aconcues , c'est-k-dire ni 
pins vjteni plus lentement,et lorsqu il craintquon 
lve les execute |»as bien sous ce rapport, sMl lesecrir 
^ ait avec la valeur hon determinee . 



Man schreibt die Vorschl'age mit bestimtemWerthe imlem 
Falle,wenn der Tonsetzer sie ausdrucklich aatfdievoiiihm 
aufgefasste Art vorgetragen wissen will, das >heisst,We= ' 
der schneller noch langsamer , und wenn er heffirchtet , 
dass man sie in der Hinsicht'nicht genau vortragen w*ur= 
de , wenn er sie auf unbestimmte Art , ( mifkleinen No = 
ten'J'schriebe . . " 

U.eiC.X°.*ino. - ' « .-.--'* 



•>' tf-i 







$37 ■ 

57\ Anmerkung des Ubersetzers , Auf jeden Fall ist es weit besser, unci jetat heinahe allgemein ftngenommen^^iltr 
i'onsetzer in der Jnslrument>lmusik aile Verzierungen , langsamen Vorschl'age, Appogisturen, «<..., iib«rall a«f besUftte 
' Wei'se schreibe', wo niir der geringste Zweifel fiber deren Vortrag obwalten k'dnntc . Besonders ist dieses be*, den'Mqrdwu: 
ten ( rss ") anzuempfehlen , wenn sie fiber Punkten stehen : z' . B . 

■ pi F- f fj 1 lH I schreibe "»«« lieber ; fla 
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Viele^oft sehr iibelklingerlde Missgriffe der Spieler warden, ( besonderr in der Kiaviermnsik,) dadurrh. yermieden werdefa :■ 
Die ehemals ubliche Art der verschiedenen Zeiehen des Mordents ,'Doppelschlags, Fralltrillers, Ac.ist allzu. vieldculig,un= 
b'e\stimmt,"vielen Spielerh haufig ganz wnbekannt,und fiber l'asst oft der geschmacklosenWillkTinr dieschitnsten Verzjerimgen. 



lies pefites notes sont ou descendantes,parexemple» 

i „ . \r " • ■ . 

■-^srxm ott mo ntantes,par exemple 




I) aiis le premier cas , elles se font avec- lets notes 
noiYaftfre'es de lagamme du chant, dans laquelle 
ce chant se trouve . Dans le second cas , on les alte=. 
re presque toujours , pour qu' elles fassent tin de-mil, 
ton avec laaote a laquelle elles appartiennent . 
Qu.elquefois ,et'meme assez"frequemment,onecrit 
tout un point d'orgue en petites notes , p . e . 

Point d'orgne sur la dominante. d.Ut. 
, Haltung auf der Oominante von C dor . 



Die Vorschlage sind entweder abw'arts gehend fzum Bei = 
spiel: i\t f J 1 * g ^ oder aufwarts »teigend,z.B.| 



Jm ersten Falle werden sie mit den unver'anderten Noten 
der Tonleiter,in welcher man sich eben bef indet ,'hervorge= 
bnaeht . Jm zweiten Falle verXndert man sie fast immer 
dfcf g«»$&lt , d&ss sit einen halbenTonzu der Note bH = 
den , welcher sie angehoren . Manchmal,und zwar ziem = 
lichoft,schrtiht man eine Haltung mit kleinen Notei^ 
vollstandig aus , e. B . 




Revenons sur la quatrieme variation ( yovez Yi; 
N2 5 ) . Cette variation est faite avec le second mo= 
yen ( les notes passaperes) . Ces notes sont celles 
qui rejnplissent les distances entre les notes princi= 
pales de la Melodie ; elles se font toujours par de? 
yvrs conjoints '. Les sauts se font avec les bonnes 
Botes de la Melodie ( et de l'Harmoiiie) ,comme on 
je peut voir dans cette variation. II n'y a qu'une ex= 
*ception aces deux r¥gles,qui est la suivante : 



- Kehren wir zur vierten Variations = Gattung zuruck . 
( siehe P5 N^ 5 ) . Uiese Variation ist durch-das zvveite Mitr 
tel ( die DurckgaHps* Noten ) herxargebr&cht . Biese No = 
ten fiillen den Zwischenraum zwischen den Haupttiinen 
der Hf elodie aus • sie schreiten immer nach Nebehstufen 
fort . pie Sprunge geschehen mittelst der gtuten Noten 
der Melodie ( mid Harmonie) *wie man in dieser Varia = 
tioasehen karin . Es jribt hur eine Ansnahme dieser zwei 
RegelnXmd zwar folgen.de : 



Votes simples de la melod'i'e. 
Binfatke Noten der Melodie.. 
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Les meojes, ... • , 

ivieselben, dnrcfc J,n,, ' re <I«rcliS: ehe . n,,e Xo * eo T'"*' 




II faist toujours' bien savoir dans quel ton on est 
p.-Mir-rmpltfjer les notes passageres , afin dene les 



Man muss immer wohl wissen,in welcher Tonart manistf 
urn die Durchgaiigsnotenanznwenden ,damit mansieniTr 
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prendre que dans la. gimme ou le chant se trquve , 
principalement quand on les fait £n desceiidanti<eai& 
en montant , on les hausse de terns en tents , d'un 
demi-ton,comme les petites notes ; , airisi que dans 
{' 1*3 ^2 5) . Le N2 6 est fait avec le troisieme mo= 
yen '(les syncopes) ? qui retarde les bonnes notes 
i de la Melodie . Le "N^ 7 est varie avec le quatrfe = 
me moyen ( ^anticipation) ,'qui anticipe les bon= 
nesL notes-df la Melodie • v 

Ch^enne de ces six variations n'est faite quavec 
tin seul deces cinq moyens • mais on peut aussireu=. 
iiir=*dans une seule variation deux , trois , quatre et 
ni erne le cinq mpyens-a la fois;, coinme on jbeut le 
voir dans ( ¥*-, W g et N^ 9) , 

Le N- 10 est une maniere chpomatiquedevarier 
(par demi -tons'), dont il faut faire pea dusag;e,pai>= 
ce qn'elle'de guise trpp le motif, et peut fairfcperdre 
facilement son caractere . Le N- il est varie par des 
triolets (ou doubles triolets ) , le,N-. 12 par detrip= 
les croches ,et le N - 13 par la combinaisoh desdifffc 
rentes yaleurs de* notes a_la_fois .» Les.'quatreder = 
niers ekemples ne doivent s' employer que dans une 
suite nombreuse de variations , parce qu'ils difigur 
rent trop le motif . 

Nous n'avons donne ici l'exemple que de douze 
variations de ee motif; mais en cherqhant,onentrou= 
verait plus de cinquante autres . Quand on reflechit 
que chaque phrase, chaqufrmotif-et chaque periode 
viueme,est susceptible d'un pareil nombre' de varia = 
tions,on est surpris de larichesse prodigieuse et. 
des ressources imntenses qn^on y tronve ; et on est 
-encore plu_sembarrasse d'employer seulenient . la 
millieme par tie de ee iresor , on Haydn a si heureiir 
sement puise . II est done bien important de parve= 
, nir«a. s'ytt rendre maitre , autant que possible ton en 
sera amplement recompense . II est vrai que pour le 
fair^ayec plusde succes, il faut savoir a-peu-pr*s . 



aus der Tonleiter nehme , in welcher der Gesaifig sich 'he = 
findet ,besOnders wenn man sie abw'arts^brin^Vderiim 
Auisteigen erhoht man sie bisweilen urn einen'halbenTqn, 
gleich den VorschliLgen , so wie in : ( P - IS- 5 ) . D ie Kum r 
mer 6 ist mittelst der dritten Gattung ( den Synkopen ) 
nervorgebracht ,welche die g^ten TSoten der Melodie ver''' 
zogert . N2 7 ist mit dem vierten Hilfsmittel ( den An = 
tizipationen ) varict j "wo die gluten ^oten der Melodie vor= 
angeschlagen werden '.-.-. 

Jede dieser 6 Variationen ist nur durcheines dieser,^ 
5 Hilfsmittel gebildet • aber man kann auch in einesr und 
derselb en Variation zwei , drej , vier , und selbst alle yier 
Gattungen oder Hilfsmittel vereinen,wie man in der Va^ 
riation P5.N2 8,und 9, sehen kann . 

Die NnmnierjfQ ist eine chromatische Art des Vari= 
reus , (jiahmlich durch halbe Tone) wovon man nur we? 
nig Grebrauch machen soil, weil sie das Thema zn • sehr 
entstellt , und dessen €harakter leicht vblli? 1 verloscheii 
kann . "S<P i$ ist inTriolen (oder Doppeltriolen) varirt, 
NSf If in.Zweiuiiddreissigstfiln und N r tJt' durch die Ver =' 
einigung der yerschiedenen ^otengattunf en n*ch ihrein 
WJerthe* Die * letztein Beispiele sollen nur bei einer grov, 
sen Zahl von Variationen mit angewendet werden , weil 
sie das Thema entstellen . ,. 

Wir haben hier das Beispiel nur von 12 Ver'anderungs = 
arten dieses Motifs gfcg-eben • aber man kbnnte deren noch 
mehrals 50 andere finden .Wenn man erwa^t , dass jede 
Phrase, jedes Motif, und selbst jede Periode einer solchen 
Zahl von Ver'anderungen fahig ist , so erstaunt man fiber 
den wnnderbaren Reichthum und die uhermesslichen Hills 
mittel,welche man da findet ; und man wird noch mehr 
verlegen , nur- den tausendsten Theil yon dieseh'Schat** 11 
anzuwenden, aus denen ein Haydn so glticklich yesehbpft 
hat . Es istdaher wohl sehr wichtig , sich dieser Bearbeia 
tung^sart mbg;lichst zu bemeistern : man wird dafiir reich= 
lich belohnt . Es" ist wahr , dass., um dieses mit noch mehr 
Erfolfj z« than , man heilanfig wissen muss , «rf welenen- 
*ur quel* accord* le theme , et par consequent ses -Accorden das Thema, und folglichauch die Variationen 



variations , peuvent marcher • mais comme il ne £a=r 
fit ici qne d\me Harmonie extremement simple,que 
tout le monde , tant sofit peu musicien ,a,pour ainsi 
Mire, dans roreille,«rtte connaissance harmonique 

D.et C.N? *fti 



gebaut werden konnen i aber da es sich hier mjr um eine 
sehr einfache Harmonie handelt , welche Jedermann , s ey 
er nur ein wenif mvsikalifch , so zn sagen schon im^ehbr 
hat > so ist dieseharmonische Kenntniss hier Ton so gerinsjer 
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est si peu de chose, qu elle inerite a peine quonen fas= 
_se mention . seulement dans les variations telles que les 
quatre dernieres , elle devient un pen plus necessaire. 
Nous ajouterons ici la basse suivante : 



■ • .HS'9 
Bedeutung, dass-sie kauwi einer Erwahhun^ verdien't.nur 
in solchen Variationen , wie die vier letzten , wird sie e t 
was n'othif er . 

Wir fiifen hier folgenden Bass bei : 



Basscqui sert'd'accompagnement au T^enie precedent et a ses 12 variations ; 

Bass, welcher-dem vorhergehendea Themaund seinen 12 Variationen 7.ur Begteitung dienen kanu . 




Andant'e 



qui est uiie des plus simples , parce quelle lie roule 
que snr trbis accords . 

•"Les eleves qui veulent se livrerala composition 
ius Vriimentale , doi vent s'exercer particulierement 
dans Tusage de eetteseptieme proposition . 

Les ehanteurs et les instrumentistes qniveuleht 
broiler, et qui se piquent de s avoir broder,devraient 
de memeVen occuper serie.usement ( apres avoir ac= 
qois seulement les premieres connaissances de l'Har- 
monie,ce qui est peu de chose') , afiu.de savoir ce 
qu'ils font , ce qu'ils peuvent faire et ce qu'ils doivent 
Viter • ce qui revient a ce que le celebre S e bastien 
Bach prescrivait pour etre un hon orfjaniste: 
„ lljaut, disait-il , poser le vrai dofyt sur la vraie 
■'■,, louche, au terns vrai . " 

HUITIEME PROPOSITION, 

<fuz a pour but de dialoyuer la Melodie . 



welcher einer dereinfachsten ist,weil er sich nur indrei 
Accorden bewegt . ■ • 

Diejenigeii Schiller , welche sich der Instrumental = 
composition widnien wollen, m'ussen'sich in der Anwm = 
dimfrdieser siebenten Auf&abe vorzu^sweiseuben . 

Die Sanger und Instrumentalisten , welche gjerne ver: 
zieren,und solches zu verstehen glauhen , solltei^el.eii so 
sich damit ernstlich hcschaftigeii,(iiachdem sie wenigstefiv 
die leicht zu erlernendenersten Keiitnisse von der Hamionie 
erlangt haben) ,um zu wissen,Was sie tlmn , was sie tlum 
konnen und was siezu vermeiden haben • was ungetahi* 
auf das hinaus lauft , was der beruhmte Sebast : Bach 
vorstehrieb , wenn man ein jnter Organist werden wolUe: 
,, Man muss , sagte er , „ den fecAtrn Finaer auf die rrvh= 
te Taste zu rechter Zeit tu setxeii verstehen ' " 

ACHTE AUFGABE, 

tcefehe zum Z week hat, die Melodie zu Aialoyiren . 



'jfta/ofuer la Melodie vent dire eii distribuer 
les phrases et les membres , les idees , les periodes 
entre deux on plusieurs voix ou instrumens,onbien 
eutreun instrument etiine voix . En sVxercant sous 
ce rapport, on fait d'abord une suite de periodes 
bien^ejiihaiuees , en observant ce que nous allons 

pre'scrire . ■."''. < ' 

II n'y a que les quatre manie res suivantes de dia= 

loiter une Melodie : if les periodes entieres s'exe -. 
cutent alternativemejit ; 8? en distribuaht les phra= 
ses (ou membres de periodes ) entre les differentes 
voix qui doivent executer la Melodie ; 3? on dialogue 
parde,ssins,cesa-'dire par de petites imitations • 
42 on commence une phrase par une voix, et on 1> = 
chVve par une autre . Le premier eas ou Ton donne 
une V Mod* a une partie , et une autre p^riode a la 



Die Melodie Aialog.iren bedeutet , Hire Phrasen und 
Glieder,ihre Jdeenund Perioden zwischen zwei\»lermcli 
rere Singstimmen (oder Jnstrumente) ,oder auch zwi = 
scheneine Singstimme und ein Jnstrumeiit zu vertheileu 
zu wissen . Urn sich hierin zu uben,bildet man zuerst ei = 
ne Reihe von wohlverbundenen Perioden, indent ft>l*eu= 
de Vorichriiten dabei zu beobachten find < 

Es fribt nur folgehde vier Arten ,die Melodie zu dialo--* 
ff ireh : 'l'-sa die vollstandifjen Perioden werden abwech = 
selnd ans^efuhrt . 2^ die Phrasen ( oder Glieder der 
Perioden) werden zwischen die verschiedenen Stimuli 
vertheilt,welchedie Melodie vorzutra?en haben. 3^man 

dialojirt nach Umrissen ,das heisst,durch kleine Nachl 
ahmunffen , 4*4* man ftn^t eine Phrase mil einer Stimme 
an, und endigt dieselbe mit einer andern .Der erste Fall, 
W o 'mail jeder Stimme eine vollstandi ? e Periode zutheilt , 
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seeonde ,«*..., est le phis facile ; settlement il faut 
observer de ne faire que des periodes courtes , saws, 
quoi le dialogue pourrait languir . Sous tons les 
autres rapparts^ les periodes siiivent les memes 
principes que si elles etaient fait es. pour tine seulevoix. 

L«.-<lialogue de phrase en phrase est plus chaud 
pt"pliisiiitere,ssant .'11 faut marcher ici sous le rapport 
du rhythme de la maniere suivante : 

, Un partie execu.ta.nte . \ Autre partie executante . 

1^ phrase de 4 mesures. ;2^phrasede 4 mesures, 
3«a<» phrase de * mesures. i4— phrase de * mesures . 
' ,£"2™ phrase de 3 mesures .|6— phrase de 3 mesures. 
7'JS1 phrase de 8 niesures,fa:l 8^-phrase de 8 mesures,**. 

II faut repeter le meme rhythme alternativement, 
pour adapter par-la , pour ainsi dire , les reponses 
aux questions . La supposition? petit avoir ici souvent 
lieu, eest-a-dire, que la phrase d'une partiepeut 
commencer dans la meme mesure et- sous la note fi = 
, nale de la phrase precedente , avec laquelle mesure 
cette piiras'e termine son chant : dans ce cas ,oncomp= 
te cette note pour deux . H arrive que la note finite 
le dune phrase tVappe immediatement stir la-note ink 
tiale de la phrase suivante . Ces deux notes doivent 
fiii re ensemble tin de ces intervalles harmoniques : 



ist der leichteste , nur muss man dabei beaehteii,bloss kur r 
ze Perioden zu hilden ,weil der Dialog sonst schleppeiid 
werden tarinte . Jiwjeder andern kihsieht folgen die Peru* 
den denselbenGrunds'atzen,als -waren sie nur fur eiiie 
Singstimme gesetzt . 

Der Dialog (Wechselgesang) von Phrase zu Phrase ~ 
ist weit lebeiuliger und anziehender . Man muss da , in 
Hinsicht auf den Rhythmus folgendermassenfortschreiteii: 

Eine ausfTihrende Stimme. : Eineandereattsfuhrendc Stimme. 

2 k Phrase von 4 Takten ; 
4-Phrase von 4 Takten .; 
' 6- Phrase von 3 Takten • 
8^ Phrase von 8 Takten , U . 



1- Phrase von 4 Takten . 
3 te Phrase von 4 Takten. 
5^ Phrase von 3 Takten. 
7^Phrasevon 8 Takten,**. 



Man muss also denselben Rhythinus ahwechselnd wie = 
derhohlen ,um dadurch gewissermassen die Antworten den 
Fragen gleichzustellen . Die Unterschiebung kann hieroi't 
statt finden , indem nahmlich die Phrase der einen Stimme 
indent nahjnlichen Takte nnd miter der Sehlussnote der vor. 
hergeheriden Phrase angefangen werden kann , wo die vor- 
angegangene Stimme ihren (-iesang geendet hat: in diesem 
Falle z'ahlt man diese Sehlussnote furzwei . Ks ereignet 
sich, dass die Sehlussnote einer Phrase gerade mit,der An- 
fangs note der nachfolgenden zusammentrifit . Diese zwei 
Noten mussen znsammen eins der folgenden harmoiiischen 
Jntef valle bilden : 



■ Octave . 
Or lave . 



Smle niineiiire . 
Kleine Sent . 



£ 



± 



£ 



Quinte parfaite , 
Rente Quint ■ 



Tierce mineure. 
Kleine -Terz . 



Sixte majeure . 
(»ro:»se S*xt . 



Tierce majeifre . 
Gross* Terz . 



ITmsson ■ 

UnUon . 



r 



r 



i 



T 



w 



£ 



i 



sk 



Mais ces interjralles peuvent avoir de petites notes , 
so it en moritant , soit en descendant , p.e . 



Aber diese Jntervalle konnenmit Vorschlagen versehen 
s eyn ,die sowohl auf = wie ab warts gehen , z.JB • 
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..Cependant laquinte ,1'octaveet lunisson'en sont 
.moms sttsceptjbles . La fausse quinte et laquarteaug= 
mentee. , eomme atissi la septieme mineure et la sep = 
tiemediminuee, p. e . 

Fausse quinte . > ^>uarte augmentee . 



f*T0^ \ r <±0 »'# 



Jedoch sind die Quinte , Octave und der Unison zn densel = 
b*en weniger geeignet . Die falsche Quinte , und die fiber = 
massige Quarte , so wie auch die kleine und die verminjder: 
te Septime , z. B . . b 

Septieme mineure . Septieme diminuee . 



Falsche Quinte 



Ubermassige Ouarte 



Kleine Septime 



Verim'iitlerte SeptirfTe '. 




peuvent de meme ."."employer de terns en terns dans I konnen ebenfalls zuweilen. in einem J}u0 angewendet 
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11 h duo, oil toils les autres iritervalles sont dunmau- 
vais effet . < 

Nous appellerons la phrase avec laquelle tine par= 
tie oommence, phrase >owmf?trart/r,etcellef[uilasait 
.(et s'execute par une autre partie ), phrase repon - 
danfe . Ainsi , il y a dans un <f«o plusieurs phrases «j» fc 
mencantes,et plusieurs phrases rtpondantes . Lk$ 
premieres indiquent le rhythme que les secondes 
-doivent suivre '. La phrase repondante' pent etre , 
1? line simple repetition de la phra>se commencante , 
et par consequent la meme ; mais on peut la varier 
dans ce cas . ou bien , 22 une toute autre phrase qui 
na rien de commun avep la commencante que lerhyth= 
me ; Dans ce second cas , les phrases repondantes peu= 
vent etre quelquefois d'un tout autre caractere , et 
meme dans un autre mouvementque leurs phrases com= 
mencante's, et peuvent aussi contraster avec elles •'." 
Apres ces remarques ,voyez les exemples sitivans : 
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werden , wo iibrigens alle andern Jnteri>aUe.\»n ubler 
Wirkunjf sind 

Wir werden die Phrase, mit Weleher eine Stimme he = 
ffinut, die Amfanysph rase, ant\ jene welche ihr nachFol^t, 
( und welche von einer andern Stimme ausfrefuhrt wird) • 
die Antwortsphrase hiiwnntix . Also jfih.t es in einem Duo 
verschiedene An fanps = und verschiedene Aittwortsphnxsr h. 
Die ersten zeigen den Khythmn* an , welchem die zweiten, . 
nachfolgen miissen . Die Antwortsphrase kaiiu seyn : 
l'-S2! eine eintache WiederhoMung der Anfanpsphrasr,m\<\ 
folglich mit ihr eine und dieselbe,obwolil man sie indie 
sem Falle auch variren kann • oder 2— kann es auc'h eine 
ganz andere Phrase seyn , welche mit der anfanyendm ' 
nichts gemein hat,als den Rhythmus . Jn diesem zweiten 
Falle konnen die Antwortsphrdsen hisweilen vonganz an: 
derem Charakter , ja sogar in einem andern Tempo als ih= 
re Anfanysphrasen seyn , und zu ihnen einen Gegensatz. 
hilden . Nach diesen Bemerkungen sehe man die t'olgen- 
den Beispiele : 



K- 



\i . l. 



Mel'odie dialoguce . 
Dialogirte Melodic. 



mm 




Khythme de 4 mesures . 
Khythmus von 4 Takten . 



J'llTJfllJ 



•■l'£. Phrase comnmicante . 
I - Anfangsphrase . 



u 



derselhe. 



•Cad. l r i Phrase repondante 

1- Antwortsphrase . 



P^PP 3 



fe 



\ 



¥ 



PP 

'St.* 




Qernc p nras ,» cnmniencantp. 
U'S Anfan^splirase . 



l-Ca.l.- 2 en 2 e Phrase repondante 

2- Antwortsphrase. 



Kin de la 115 period* . 
Bndeder I "J." Period*. 



« 



Khythme de 3 mesures* 
Khythmus von 3 Takten. 



$ 



m 



3"'!ffht*u commencante , 
3'* Anfangsphrase .. 



j ^-n i r-i 



JLfad. 




S^PKrain rcpbmUntc 
3 '£ Antwortsjihrase . 




Khythme de 4 mesiires • 
Khythmus von 4 Takten. i 



H"? Phrase commencante 
i l S Anfangsphrase . 

Melodie dialoguee . 
Dia logirte Melodic 



^Ca,l 



4 ehie rhrtsr repon.taiite . 
4^5 Antwortsphrase . 



Kii% de la- 2% period*. - 
Ende der 2'T Periods . 



IO / ; : Khythme de "> mesures. 

• /AMegTO. Khythmus von 5 Takten . 





U.etC.N"*lWi 



l r £- Phrase repondante . 
I'* Antwortsphrase . 



«: 



'mh 



- -a- 



aril 
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Andante . 



Allegro . 




. 2 l £ Anfan^sphrase 

Andante . 



icante 



cad iparf t S«* rhrate rcpondante . 
vollk-.Cad: 9'lAntwortiphras*. 

Allegro. 



tlfm 

0*4 1 




*& 



S'UE Phrase com 
3lf Anfangsphrase . 

Andante . 



icad: 

a 



3 m J Vhtttt r/p: 
3t£ Antworttphrase . 

Allegro . 



radiparf : 
yoIlk-.Cad: 



y ^Fhrasecom: ' * cadiparf: 4"!j Mira« rep 1 : ' ' rad 



^^ Phrase coin: 
415 Anfangsphrase. 



* 5 I I * 



rad:parf 

vollk:Cadi 4'* Antwortsphrai*. 



rad;parf : 
vollk:Cad: 



Dans le N° l les phrases repondcmtes sont du meme 
earactere que leurs phrases convnencantes ,et la sup- 
position ny est point employee . Les diapasons de 
toutes Ces phrases sont absolnment arhitraires . lis 
pourraient etre tantot d'nne octave plus haut, tantot 
d'une octave plus has, <jue cela ne changerait rien ni 
a la nature , ni a Tinteret , ni an charme deces phra= 
ses . Ob voit ici en meme terns que chaque phrase est 
dans un ton determine , et qu'on ne module que par 
phrases , ce quil faut observer . Dans le nnmero 2 , 
les phrases se succedent par supposition , ce quipeut 
contribuer beaucoup a la chaleur ,danscertaihes oc= 
casions . Les diapasons des phrases sont encor* ici 
arhitraires . Dans le nnmero 5 , toutes les. phrases 
repondantes ne sont que des repetitions variees de 
leurs phrases commenqanies . Ces repetitions pours 
raient aussi avoir lieu sans etre variees . mais dans 
le premier cas , elle$.deviennent plus piquantes . Ce= 
pendant ,il faut que ces repetitions soient faites de 
la sorte , afin de bien reconnaitre en elles leurs phra= 
ses commencanies . Dans le numero * , toutes les phra= 
ses repondantes sont dans m\ earactere oppose » ©et 
lui des phrases commeufantes : c est unco ntraste con= 
tinwel « 11 ne serait pas naturel d* faire execufer cet= 
te Melodic par urie seuie voix , parce quune seule 
personne ne tombe pas a chaque instant de la gaite 
dans remportemenl, et vice versa. . mais deux per* 
sonnes de different earactere ou de different senti= 
ment , peuvent parfaitement bien se questjenner et se 
repoiuire de la soke , et m*ttre tt«e fort* opposition 
entre ee qQ>Mes ont a, chanter,. Une Mjftodi* *&loguee 
|s U s&r-le pest defenir tres-piquante ,p*r«itr« fort 
i^«*<$|»*t produire beaucoup dMf«*» si-tltf twiMfs* t- , 



Jn N- 1 sind die Ant wort spkrasen von selbem Charakterwie 
ihre Anfang.sphra.sen ,und es ist da Leine Unterschiebung 
angewendet . Der Ton = Umfang einer jedeh dieser Phra = 
sen ist durchaus willkiihrlich . Sie k&nnten bald um eine 
Octave hoher ,bald um eine Octave tiefer seyn ,ohne dass 
dieses der Matur,dem Jnteresse,oder dem Reize dieser Phnt: 
sen Eintrag thun jwurde . Man sieht hier zugleich ,dass je = 
de Phrase in einer bestimmten Tonart statt findet , und 
dass man , ( was zu beobachten ist,) nur nach Phrasen mo * 
dulirt. Jn N-2 folgen sich die Phrasen mittelst derUnter* 
schiebung ,was sehr zur Lebhaftigkeit , bei gewissenGreles 
genheiten , beitragt . Auch hier ist die Tbnlage der Phrastn 
willkuhrlich . Jn N? 3 sind alle Antwortspkrasen nur va= 
rirte Wiederhohlungen ihrer Anfan^spkrasen . Diese 
Wiederhohlungen konnten auch ohne Variationen 
statt haben , aber mit denselbeii werden sie anziehender . 
Ubrigens muss en diese Wiederhohlunyen vonderArtsevn, 
dass in ihnen die Atrfangsphrasen leicht erkennbar blei s 
ben . Jn N* *, sind alle Antwortsphrasen von eiaem ent=^ 
g-egengesetzten Charakter zu den Anfang-sphrasen res ist 
e*in ununterbrochener Kojrtrast . Es ware unuatiirlich , S 
diese Melodie durch eiwe einzige Stimme ausfiihreh zu 
lassen , w^eil ei»e einzige Person nicht jedeii Aug-enblick 
a«is d#r FrohHchkeit in den Zorn ^ndiung-ekehrt, ver = 
ftillt ."alier zwei Personen von verschiedenen Charakte = 
reu oder fimpfindungen , konnen sehrwohl sich anf diese 
Weise beffagen und beantworten, und einen starken 6e = 
gensatz in dasjenige legei»,was siezu singen haben * 
Eine , auf diese Art dialogirte Melodie kann sehr geistreich 
we$^«n\ ?uad dabei sehr naturgf itt'ass und wirkimgsvnll 
CjP4^#jbea , wenn sie sonst wohlgemacht und vor aliem 
Ilii^Ortesmg^hmditist . Besonders in der 
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faite , et siirtout bien placee . ("'est particulierement 
dans la Musique dramatique qu'on en pourrait faire 
an usage heureux • et je suis etonne de ny point con= 
naitre un duo dialogue entierement de la sorte . 
Le rhythme dans ce 4? exemple , quoiqu il marche 
dequatreen quatre, n'est cependant point egal ,. 
parce que les quatre mesures de V allegro (quoique 
ces metres eii soient plus longues }ne remplissent 
qu'a-peu-pres la moitie du terns de quatre mesures 
de ¥ andante . et deux mesures de ( C ) ne font ici 
qu'a-peu-pres line mesure de Z . Ainsi, le rhyth = 
me marclie de 4-2-4-2-4-2, &: .Lechanfenientcoit 
timielde majeur en mine ur et de mineur en majeur (du 
meme ton), comme on le voit dans cet exemple , ne 
peut avoir lieu que pour exprimeruncontraste pa = 
reil , et serait fort deplace par-tout ailleurs . 

Dialoguer par dessins (ou par imitations^cest, 
oomme on peut le voir dans l 1 exemple suivant : 

Periode dialoguee de 16 mesures . 
Di alogirte Peri ode von 1 6Takten. 

/Rhythme de 2 mesures. 
/ Khyihmus von 2 Takten . 
ft /Andante poco Allegretto . 



dramatischen Musik koniite man davon einen gliickliehen 
Gebrauch maehen,und ich wundere mich , noch kein Duo, 
das vollkommen aitf diese Weise dialogirt worden , in der= 
selben angetroffen zu haben . Der Rhythmus in diesem4 f -£i 
Beispiele ist sich nichtgleich ,obwohl er von 4 zu 4 Tak= 
ten fortschreitet, weil die 4 Takte des, Allegro ( obwohl 
diese Takte langer sind ,") nur beil'aufig- die-Halfte derZeit 
ausfiillen, welche die 4 Takte des Andante erforder,n ; and 
2 Takte vom (C ganzenTakt ) machen hierKurungefahr 
einen Takt von ?. Also ceht der Rhvthmus in 4-2-4-2-4-2, 
& ... Das fortw'ahrende Abwechseln von dur nach moll und 
von moll nach dur (in derselben Tonart ) wie man es indie= 
sem Beispiele sehen kann , darf nur bei Darstellung- eines 
solchen Kontrastes statt finden,und ware an jeder andern 
Stelle sehr iibel angewendet 

Das Dialoyiren nach Umrissen, (oder mittelst Jmi= 
tationen,) ist ,wie manes im folgenden Beispiele sehen 
kann : 



y" 1 rrh 




On pent envisager ici ces petite* phrases comme des 
rhythmesde2mesures parce quellessontaccompagnees 
dune pause assez forte (de 5 noiresj quoique le Veritable 
rh\ tlime de cette melodie soft de 8 mesures comme on peut 
le voir dans ( T5) . 



Man kann hier diese kleinen Phrasen als 2 -taktige Rhythmen 
ansehen, weil sie von einer ziemlich langen Fause ( von-y desTak= 
tes^begleitet werden, obwohl der eigentliche Rhy thmus dieser 
Melodie der 8 = taktige is^t ;wie man im Beispiele (T-) sehen kann. 



ou Ton imite par de petit s dessins, ou pardepetits 
rhythmes ,et ou le rhythme de deux parties execu =. 
tantess^entrelace au moyende la supposition . En 
supprimant les petites phrases repondanles ,W reste 



man imitirt da die kleinen Umrisse oder kleinen Rhyth = 
men, und der Rhythmus beider ausfuhrenden Stimmen . 
verschlingjt siofe mittelst der Unterschiebimg 1 .Wennman 
die Antwortrpbrasen wegl'asst, so hleibt eine , s*fer regel= 
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ime Melodie irun rhythme fort regulier , p.e . 

Mcme Melodie,mais pour une seule voix. 
Dieselb e Melodie,aber nur.fur eme Stimme Re setzt . 

Rhythme de 8 mesures . 
Rhyth mm von b Takten , 



massiy rhythmisirte Melodie , z.B . 




C est ce qu'il taut observer , autaut que possible , 
dans une bonne Melodie . La ou deux notes frappent 
ensemble , il faut qu'elles fassent un des intervalles 
indiques ci-dessus . 

La quatri«nie maniere de dialoguer ou Foncom= 
mence une phrase dans une partie et ou on la termU 
ne avec l'autre , ne peut s'employeravec quelque suc= 
ces que dans la Musique-dramatique, lorsque lespa= 
roles l'exigent imperieusement: quoiqu , alorsilpuis= 
se y avoir quelque chose de piquant d'un cote,il nest 
pas moins vrai que de l'autre, Tinteret de la veri = 
table Melodie en'souffre , parce qu'on ne peut con - 
venablement executerune phrase avec ^deux timbres 
dif ferens . *¥oici un exemple de cette maniere de dia= 
loguer: 



Uas ists , was man,bei einer gutea Melodie , moglichst be= 
achten muss .Da, wo zwei Noten zusammen angeschla = 
yen werden , muss en sie ernes' der oben angezeigten Jn = 
tervalle bilden . ^ 

Die vierte Art zu dialogiren , wo man eine Phrase in 
einer Sfimme ant an gt, unci in' einer anderu Stimme en = 
digt , kann nur in der dramatischen Musik mit einigem Kr= 
folge angewendet werden , wenn dieWorte es unabwend = 
bar verlangen : obwohl sie sodann einerseits etwas Jute = 
ressantes haben kann , so ist andererseits doch nicht niin= 
der wahr , das s der Vortheil der wahren Melodie dabeileic 
det ,weil man schicklicherweise eine Phrase nicht mit zwei 
verschiedenen Stimmen (Organen) vortragen kann . 
Hier ist ein Reisplel dieser Art zu dialogiren : 



U= 




Khythme de 8 mesnrn . 
Khyl hmns von 8 Takten. 



k 




Ce que nous avons dit ici sur le dialogue de la 
Melodie n'est pas seulement applicable au rf«o,mais 
aussi an trio , au yuatuor, et enfin a tout morceau de 
musiqueou Top promene les phrases melodiquesdatis 
. les differentes parties qui doivent les executer . II 
est tres- facile de faire d'une Melodie quelconque 
un duo oh un trio dialogues .. 



Das,was, wir hier iiber deii Dialog der Melodie gesagt 
haben , ist nicht nur t\ir das Duo anwendhar , sohdernauch 
fur das Trio,puartett, unduberhajipt fur jedes Tonstiick, 
wo man die melodischen Phrasen durch die verschiedenen 
Stiipmen fiihrt, welche sie vorzutragen haben . Es ist 
sehr leicht,aus irgend einer Melpdie ein dialogirtes Duo 
oder Trio zn bflden . 
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NEUVIEME PROPOSITION, 

y«z a pour but I exercice des 
coupes melodic/ues . 

On se rappellerace que nous arons dit plus haut 
sur les cadres , coupes ou dimensions de la Melodic 
Ii interet d'une bonne Melodie quelconque exige 
qu'on la mette dans un certain cadre : par consequent 
il est important de connaitre ces coupes et de s r exer= 
cer . II faut done faire des Melodies , 1? dans la peti= 
te coupe hinaire , 2? dans la petite coupe ternaire,5° 
dans la grande coupe binaire simple et double ,4?dans 
la grande coupe ternaire ,5° dans la coupe libre ; 6? 
dans la petite et la grande coupe rariee ,7° dans la 
coupe de retour , 8? dans la coupe simple , e'est-a-dire 
ou toute la Melodie n'a quune periode dereloppee , 
comme dans l'afcemple de Sacchini : I Voy. M? ) . 



Au nioreii de ces neuf propositions (*) , et de 
tout ce que nous arons dit dans lecourant de l'ou= 
rrage,un elere, s'il a auelque disposition, doit fai= 
renecessairement des progres dans la Melodie . Ce 
qui est reimarquable, e'est que tout ce que nous avons 
dit jusqu ici siir cette matiere , n' exige pas des con = 
naissanc«s ulterieures dans l'Harmonie .et cest par- 
la que tout elere en Musique peut et doit comnien = 
cer . L'Harmonie ne derrait etre enseignee qn'apres 
cette etude de la Melodie , d'autant plus que la Melo- 
die indique presque tou jours son Harmonie , taildis 
que la connaissance seule de rHarmonie peut nuire 
sourent a l'interet de la Meiodie, par l'abus qu'on 
en peut faire . En effet, l'Harmonie consideree par 
rapport a la Melodie, est toute autre chose que l'has 
nlonie consideree independamment de la Melodie . 
remarqu.e importante , qu'on aurait du faire et re = 
pjeter ily-a long-terns . 

Toutes nos ecoles qui n'enseignent que l'Harmo 
nie so nt par cela meme tres-bornees ; et au lieu d'en= 
seigner trois branches aussi importantes Tune que 
r&utre,etqui ic'mt 1? la Melodie, 2° l'Harmonie, 



NEUNTE AUFGABE, 

welche die Ubungt fn dekmelodischen Rahmen (Formen) 
zwrn Zweck hat^ 

Man wird sich erinnem , was wir fruher iiber die Rah= 
men, Um/treise und Ausdehnunp der Formen der Melodie ge= 
sagthaben . Jede gute Melodie erfordert zu ihrem Vor = 
$heile, dass man ihr einen bestimmten Umfang, ( Rahmen, 
Form) gebe : daher ist e*s wichtig,das.s man diese Formen 
kenne und sich darin ube . Man muss daher Melodien bil = 
den : llHU in dem kl einen 2=theiligen Rahmen. 2i^indem 
kleinen 3 = theiligen Rahmen • 3^ in dem grossen 2=thei= 
ligen (einfachen and doppelten) Rahmen ; 44^ in dem gros=. 
sen 3=theiligen Rahmen ; £— in dem freien Rahmen ; 
6 tens - in ^ em ]Q e j ncn un€ i grossen rarirten Rahmen;7i^ in 

dem zuriiekkehrenden , ( zum Thema zuruckfuhrenden ) 
Rahmen . 8.^ iu dem emfachen Rahmen , das heisst,wodie 
gauze Melodie nur aus einer einzigen entwickelten Periode 
besteht , wie in dem Beispiele yon Sacchini "■> ( siehe M-) . 

Mittelst dieser neun Aufgaben ,(*)undmittelst alles 
dessen,was wir im Iiaufe die«es Werk«s gesagt haben , 
muss ein Schinler, der nur einipe Anlagen besitzt, iuder 
Melodie nothwendigerweise Fortschritte machen . Bemer= 
kenswerth ist es , dass alles das , was wir bis j^tzt iiber die= 
sen Gregenstand lehrten , keine anderweitigen Kenntnisse 
der Harmonie erfordert ; und eigentlich sollte und konnte 
jeder Musikschuler hiermit anfangen . Ja , die Har = 
monie sollte erst nach diesem Studium der Melodie studirt 
werden 3 um somehr ,als die Melodie selber schon fast inis 
mer die ihr zugehiirige Harmonie andeutet , w'ahrend da= 
gegen die alleinige Kenntniss der Harmonie oft dem Jnte= 
resse der Melodie, durch den Missbrauch,den man mitihr 
machen kann ,.zu schaden vermag . Jn der That ist die 
Harmonie , in Riicksicht auf die Melodie , etwas g»nzande= 
res , als die Harmonie fur sich und ron der Melodie unab = 
h'angig betrachtet * euie Bemerkung , die man wegen ihreri 
Wichtigkeit schon seit lange h'atte machen und wieder "I '■* 
"hohlen sollen . 

Alle unsere Schulen , die nur die Harmonie lehren ,sind 
ebendesshalb sehrbeschr'iinkt ; «nd anstatt ii» drei Zwei = 
gen zu unterrichten,woron der eine so wichtig wie der 
audere ist , nahmlich •. ltsuin der Melodie , 2^ in der 



V^^ Oti 'bien an moym it Jii,en »joutant telle que aous avo»i pvopotee 
3an> U note , page 364, el qui est de faire des Melodies %m* 4iffe'rens 
mottitemeni symelfi(jues,dnnne« et indiques senlemeiit par nne »ete, a l'in= 
Jtar it I'exemjrle . (A.) 



V / Oder ei!;< niliffc 10 Aufgafcen , wenn man noth jekp hinrufu^t , «elrhe uir 
m der Aamfrtune,, Seite3S4 vnrschln S en,und welche darin bes!ebt,das5 mata 
auf versrhiedene symmetrijcke Bewee,un«*n,die mar durrk eine eiim^e Kote »;t*eb«ii 
ond angexeigt werden, naeh dun Bey.piele A , Melodien erfinde . 
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3? rHarmonie comme soutien de la Melodie , ou le 
mariage intime de Tune et de f autre . au lieu detout 
cela,on n'enseigne quun seul de ces trois objets,qui 
n'est, comme tout lemonde le sait,que rHarmonie. 
s De-la resulte cequi suit: 1° Que les dispositions na= 
turelles pour la Melodie, mm- settlement nesontpas 
exercees et developpees par Fetude , mais encore sont 
sourent etouffe'es , en ne s'occupant quedef Harmonie 
isolee . 2? Que nous ne cohnaissons pas encore les 
veritables principes pour accompagner une Melodie 
predominante par rHarmonie- et que,si nous rencoiiz 
trons par hasard une idee melodique heureuse,sou= 
vent nous l'embrouillans par rHarmonie ,ouhien nous 
l'ettouffons par faccompag nement (*) .3? Que des 
compositeurs qui ne se sont occupes specialement 
que de la Melodie , y out excellp /comme Paisiello 
et Cimarosa) , sans etre de grands harmonistes : ce 
qui a de nos jours donne lieu au prejuge funeste 
( dont fignorance s'Vmpare si ayidement) ,qt?il ne 
faut pas etudier et approfondir la nature et les ef =. 
fets de rHarmonie , et que tout ce qui fait plaisir 
dans la composition, n'est que Teffet p"ur du hasard 
ou <Vim genie inculte. 4r°. Que beaucoup d'habiles 
harmonistes n'ont point excelle dans la Melodie ? et 
n'ont obtenu que peu ou point de succes en public • 
ce qui a encore contribue au prejuge* dont nous ,ve= 
nons.de parler • 5? Que des trois nations europeen= 
nes qui out le plus de pretentions en musique,il y 
en a une quia d'abord excelle dans rHarmonie sans 
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Harmonie , 3*-^ in der Harmonie als Grundlage nnd St'utze 
der Melodie oder in der innigen Verbindung beider zusanu 
men . _ anstatt all em diesem , unterrichtet man nur in ei =. 
nem dieser drei Geg enstande , welcher , wie Jeder weiss , 
einzig die Harmonie ist . Der Erfolg ist daher der nach = 
stehende : li^Dass die nati'irlicben Anlagen fur die Melo= 
die durchdas Studium nicht nur nicht geubt untl entwik= 
kelt werden , sondern dass man sie , durch eine ausschliess= 
liche abgesonderte Besch'aftigung mit der Harmonie sehr - 
oft wirklich erstickt . 2i!"iDass wir noch nicht die wahren 
Grundsatze kennen , nach welchen eine vorherrschende Me= 
lodie mit der Harmonie begleitet werden soil -und dass , 
Wenn wir zufallig eine gl'uckliche melodische Jdee finden, 
wir sie durch die Harmonie verwirren , oder durch die Be= 
gleitiing ersticken . (*) StauDassmancheTonsetzer, wel= 
che sich ausschliesslich nur mit der Melodie hesch'aftigten, 
hierin (wie Faesiel/o und Ci'marosa) sehr gl'anzten ,ohne 
grosse Harmonisten zu seyn ; was in unseren Tagenzudem 
betrubenden ( von der Unwissenheit so gierig aufgefassten) 
Voriirtheil Anlass jab , dass es nicht des Studiums und der 
Ergriindung der Naturund derWirkungender Harmonie 
bediirfe, und dass alles , was in der Composition Vergnu x 
gen erweckt , nur die blosse Wirkung des Zufalls oder ei = 
nes ungebildeten Genies sey . *!i2i Dass viele geschickte 
Harmoniker in der Melodie gar nicht gl'anzten, und nur 
wenig oder gar keinen Beifall beim Publikum f ami en ; 
was dann zu dem oben erwahnten Vorurtheile noch mehr 
beitrUg. 5lHl Dass nnter den drei europaischen Nationen, 
welche die meisten Anspruche auf die Tonkunst hahen , 



V 1 Ce qn'on doit appeller la clarte en Musique est fori difficile a acque= 
rir,et rien n'est plus facile dans cet art que dy etre confus .En Poesieeten 
Eloquence, lorsqu'on a concu de« idees franches et nettes il faudrait peu con= 
naiire sa langaepourne pas les rendrc avec clarte; car, comme ladit le 
Legislateurdu Parnasse francais : 

Ce que Ion concoit bien s enonce clairemeht, 

Et les mots, pour le dire, arrivent aisement . 

En Musique , c'eit bien different : le compositeur peut concevoirses idees 
melodiqups clairement;et'ellespeuventparaitre fort confuses, s'il n'obser = 
Vaitpas rie/oureusement en les realisant les aHtres conditions indisnensables, 
pour obtenir et entretenir la clarte,conditions dent nous indiquerons unepaih 
tie dans le supplement . Ce n'est pas settlement lapur ete,mais en meme 
tems et specialement la clart e qu'on doit recommanderet prescrire aux 
eleves.Ce qui n'est pas clair en Musiqne(comnie en Poesie et en Eloquence) 
est mal concu et taal ecrit,malgTe toute la purete possible. c'est encore sur 
cet objet comme sur beaucoup d autres que la Musique a besoin d un traite 
particulier , car, en ne sait pas -encore evidemment en quoi consiste la clarte 
musicale,et cequ'il faiit e viler, pour ne pas emfcrouiUer ses idees. Lei ouvraa 
g«s snr la composition ne parlent que d* la purete et non de la clarte msa 
sicaie,ce qui e*t bien diffe'rent,attendn qu'on peut ecrire puretnent sans ecrfcs 
ire clairemeii e« versa . 



V J ' ' Das,was man Klarheit in der Musik n*nnt,isf sehr schwer ziierlanfcen, und 
nichts ist in dieser Kunst leichter,als sich zu verwirren. Jn der Picht = und Krde = 
kunst,wenn man da Mare und freye Jdeen Refunden hat,mnss<e man seiner .Sjira= 
che wenie, machtie, seyn, nm sie nicht mit klarer Verstandlichkeit ansziulri'irken ■ 
ifen,wie der (Teseizs,eher des franzosischen farnasses sa^t : 

Jst aus der Ansichl jeder Zweifel nur entschwunden, 

Oas Wort des Ausdruks isf daii bald Kefunden . 

' Aber in der Musik ist das t,am andcrs : Der Compositeur kann seine melodischen 
Jdeen votlkommen klar aiiffassenjund dnch konnen sie verwirrt ersrheinen,wenn er 
bey ihrer Ausarbeitung nicht die andern unumganzjichen Bedin);unt;en stremterfiillt, 
um die Klarheit zu erlane;en undfortgesetzt fest zu-halten • _ Bedine,une,en | von denen 
wir einen Hieil im Anhang dieser Abhandlun); aiizeigen werden. Es ist nicht nur die 

Reinheitfdes 8at7.es), sondern zucleich.und vorziizlirh die Klarheit.welche man den 

Ssz»»»sVJ»sssss»» . . WMkwm . i , . 

KchUlern anempfehlen wild vorsrhreiben soil. Alles, was in der Mtisik,(wiemderDichfs: 

und K*dekunst'),nicht klar ist,ist schlecht abgefasst und schtecht Keschrieben,selbsi : 

der bestmb'slichsten Keinheit des .Satzes. Anch iiber diesen (te*,i-nstand,so wieiilier vi»i«. 

le Andere,bedarf die Musik nocheinerbesnnderen Abhandlun^jdeii noch ist nirht mil i 

stimmtheit darsethan,worin die musikalischc Klarheitbesteht,iind was man zu »«»„ 

meiden hat, um seine Jdeen nicht zu verwirren . Die Compositionslehrbiicher iprecbcj 

um mm ill i iiinii||_ilisi hi n Keinheit ,nndnie von ihrer Klarheit ,wa s dorh ein grosser! n ■ 

terschiedist,indem man sehr richtis unddochunklar,so wie m eiben kin. 
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exceller dans Ja Melodie , a ensnite brille danslaMe= 
lodie mais aux depens de FHarmonie , et tourne 
main tenant dans un cercle fort etroit . La seconde 
excelle principalement dans FHarmonie, mais tr op 
soovent aux depens de la Melodie . La troisiemeest 
encore en chemin pour briller dans la veritable Me= 
lodie , et pourexceller dans la veritable Harmonie . 



eine ist , welche anfangs iifder Harmonie sich auszeichne= 
te, ohne in Her Melodie zu glanzen ,und spater in der Me=. 
lodie Grosses leistete., aber auf Unkosten der Harmonie , 
und sich gegenwartig ineinemsehr engen Kreisedreht . 
Die andere ist in der Harmonie vortrefflich,aber nurzu oft 
anf Kosten der Melodie . Die dritte ist noch auf dem Wege, 
um in der wahren Melodie , so wie in der wahren Harmonie 
zu glanzen und Vortreff liches zu leisten . 
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58. Alimerkung des Ubersetzers . Anch hier muss erinnert werden, dass dieseWorte ira Jalire 1813 geschrieben worden 
sfnd . 



01 Qu'on ne sait point apprecier les diffieultes de 
la Melodie , et qifon n'apprecie que celles de FHar= 
. nionie. 7? ^u'oii confond preque tous les genres de 
musique . 8? O^ie des talens qui se sont occupes se = 
rieusement de la Melodie et de rHarmonie , se sont 
aussi distingues dans Tune et dans rautre,comme 
Hcendel, Jomelli, Haydn et Mozart . Voila les veri= 

A 

tables grands maitres en musique : ce sont eux qui 
out prodnit le plus de sensations, et qui jouissent 
de lacelebrite la plus haute et en meme terns la plus 
durable . 

Ainsi ,il taut etablir la balance si importante 
entre f etude de la Melodie et celle de rHarmonie . 
**' II faut etudier et enseigner 1 une et Tautre-sans 
quoi,nos ecoles resteront aussi insuffisantes qu'el= 
les Font toujours ete , et leurs eleves resfe%Oftttou= 
jours mediocre* , parce que le veritable but de Tart 
sera manque . 

Les concours eiffait de composition devraient 
se faire non-seulement sous le rapport de l'Harmos 
nie, mais en meme terns encore sous le rapport de 
la Melodie. L' eleve seratemi de composer une can= 
tate entiere qui n interesse que par la Melodie, et 
qui par consequent ne sera accompagnee que par une 
basse simple ou continue . car, si on lui permet de 
se servir de tout Fattirail de nos orehestres , laplu 
. grand* partie de ses ressources sera puisee dans 



6 tens D ass man ( li e Schwierigkeiten der Melodie nicht zu 
wurdigen weiss , und nur die Schwierigkeiten der Harmo= 
nie anerkennt . 7— Dass man fast alle Musik=Gattungen 
mit einander vermengt . 8— Dass jeneTalente, welche 
sich ernstlich mit der Melodie und Harmonie besch'aftig = 
ten , sich auch in beiden gleichmassig auszeichneten,wie 
Handel, Jomelli , Haydn und Mozart . Das sind wahrhaft 
grosse Meister der Tonkunst : das sind die, welche das 
grosste Aufsehen erregten ,und die der hochsten und zu- 
gleich dauerndsten Beruhmtheit geniessen . 

Demnach muss das Gleichgewicht zwischen dem Stu= 
dium der Melodie und jenem der Harmonie festgestellt 
werden . (* ) Man muss die eine und die andere lernentmd 
lehren . ohne diesem verbleiben unsere Schulen so uiigeiiii=. 
gend , wie sie es bis jetzt immer waren , und ihre Zoglinge 
bleiben immer mittelm'assig, weil dasWahre der Kunst ver= . 
fehlt seyn wird . 

Die Preisaufgaben und Concurse im Fache der Compo=. 
sition sollten nicht nur in Riicksicht auf die Harmonie,son= 
dern zugleich auch in Riicksicht auf die Melodie gemacht 
werden . Der Sch'uler sollte verbunden sevn eine Cantate, 
zu componiren , die nur durch die Melodie interessirte , 
und die folglich nur von einem einfachen , oder fortgehen= 
den Basse, (Basso eontinuo) begleitet ware j denn sobald 
man ihm erlaubt , sich der ganzen Zurustung unserer Or- 
chester zu bedienen , so wird der grosste Theil seiner 



V'V I.eprejut;e qui a re^ne jns<jn'a present, qu'on ne ponvait rien diredins 
;" ftructif sur la Melodie, es* done combattu,noTi_ settlement parceTraite , 



H*e'}« sublime, qui etait la chose du raonde la plus difficile a analyser, et 
dojrt tl oons manque encore la veritable definition -car il n'y en a pasdau= 
lecelle_ci tie sublime est lp sublime . 



<W Bas bisher herrschende Yorurtheil :dass Man iiher die Melodie nichts Belehrendes 
sae,en k'6nne,ut demnach bekampft, nicht nur durch die£ee,enwartif;e Abhandlnni; , 



aais encore par le Traite du Sublime de J.onifin,o.. cet habile critiqneana^ sondern anch durch Lonsin's Tractat »om Erhaben«n,w« dieser geistreiche Kritiker 

das Erhabene zerc;liedtrt,das unter alien Itingen in d*r Welt am schwersten zu zer = 
gliedern ist,und wovon uns dennochdie wahre Befinition mangelt jdenn wir habeii dar- 
tiber keine Andere ats die ; Das Erhabene ist das Erhabene . 
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1 Harmonie . et cest lui.tendre un piege dans le. 
quel il tombera boa gre mal gre . 



Hilfsmittel in der Harmonie vergeudet;und man wiirde 
ihm hier eiue Falle legen, in welcherer mit oderohneWiir 
le seine Fahigkeiten erprohen miisste . 



59. Anmerkung des Ubersetzers . So soil mid muss der Zogling der Mahlerkunst zuviirderst gut *?«*.*«, konnen,ehe 
er sich an die Colnrirung , an den Gebrauch der Farben wagen darf . Diese Vergleichung hat maii-wohl uhon milder Musik in 
harmonischer Rucksicht gemacht . aber sie passt unendlich besser in Hinsieht auf die Mrlodie . Uenn die Melodie mm* , 
(wie dieZeichnung) die Jdee des (ianzen, so wie die Umrisse des Kinzelnen schon klar, fes« und *> mmclrisrh darMe1len,cl,e 
das Farbenspiel der Harmonie hinzukommen darf . 



Apres avoir bien sat is fait ses juges sous le rapport 
de la Melodie, quon le fasse ensuite concourirpour 
le prix de rHarmonie,qui ne devrait pas etre con = 
fondu avec celui de la Melodie : car,on pent meriter 
T an sans meriter 1'autre , Par cette raison nous jti= 
geons a propos de presenter le programme qu'on 
va lire . 

PROJET DUN PROGRAMME 

POUR UN CONCOURS DE COMFO= 
SITION. 

La composition musicale est un art fort diffici= 
le , meme lorsque la nature nous a accorde du genie. 
Un eleve qui aspire au titre de compositeur , ne dev= 
rait concourir qu'apres huit ans d'un travail serieux 
et assidu, parce que ce n'est qu'apres celapsdetems 
quil commence a se rendre compte de ce qu" il fait , 
en supposant meme qu'il ait ete bien guide * v ) . 
Apresun pareilnombre cfannees dVxperiences , de 
meditations et d'observations sur les effets de ses 
propres productions , il peut acquerir des droits a 
f honneur de concourir . Pour un tel eleve on est en 
droit dexiger le programme suivant : 



Erstnachdem der Zogling seine Richter in melodischer 
Rucksicht wohl befriedigt haben wird, l.isse man ihnum 
den Preis in der Harmonie ringen , welcher nicht mit jenem 
der Melodie verwechselt oder vermengt werden sollte:deii 
man kann des einen wurdig sejn ,ohne den andern zu ver= 
dienen . Aus diesem Grunde haltea wires fur geeignet,fol= 
gendes Programm vorzuschlagen . 

ENTWURF EINES PROGRAMMS 

ZU EINER PREISBEWERBUNG IN DER (OMPO= 

SITION. 

Die inusikalische Composition ist eine sehr sehwere 
Kuust , selbst wenn uns die Natur das Genie dazu verliehen 
hat . Ein Schuler ,der nach dem Titel eine* Tonsetzers 
strebt , sollte nicht eher , als nach einem ernsten und unab= 
liissigen Studium von acht Jahrrn sich darum bewerben . 
weil imr nach Verlauf dieser Zeit es moglich ist , dass er 
von seinen Leistungen sich Rechenschaft geben konne, so= 
gar bei vorausgesetztem ausgezeichneten Unterricht . (*) 
Nach einer solchen Anzahl von Jahren,wo er Erfahrungen 
sammeln , und uber seine eigenen Leistungen und deren Wir= 
kung nachdenken und Bemerkungen machen kann, hat er 
das Recht zu der Ehre,sich mitbewerben zu diirfen . Frir 
einen solchen Zogling kann man folgende Forderungen 
aufstellen : 



(*) Du terns de Palestrina, d'Allee,ri,de Corelli et de Scarlatti, on ne reconnaifa 
sait pour compositeur que celui qui pouvait prouver au bout de septonbuit 
annees,par des temoie,nae,es autkentiques,qu il devait ses cnnnaissances a u* 



(#) Zur Zeit ralestrina's, Alles,ri's ,Corelli's und Scarlatti's wurde nur derjenige als 
Compositeur anfrkaot, der Rack Verlauf von 7 his 8 Jakren,durch tmverdjicbtine Zeiifa 
nisse beweisen konate,dass er seine Kenntnitse einer anerkannt vortrefflichen Seattle . 



ne excellenteecolp.Anjourd'kui e'est bien different. On accorde letitredeeor* verdanke .Wieganr andersistes kcuteuUM . Man gewahrt den Titel von TonseUern al= 
positeurs a tous ceux qui ont obtenuquelque succis avec des operas qui, le 
plus souvent,nesontque des temoisnases autkentiques de leurignorance. 
Voila une des causes prinripales qui font que tant d operas n'ont qu un mo= 
mentde vogae,et rentrent avec justice dans le nealit d'ouils sontsortis. 



lein ienen,die einigen Erfolfc durch Opern erlangt hahen,«elche, meistFns,nur ein una 
verdachtiges Zeugniss ihrer Unwijienheit liefern. Dim i«t einejener Hatipturaarutn , 
wesskalb so viele Opern nur momentan einitteV\irkuns macken,und mit Kecbtbaldin 
das Nicbts zuruckkekren,auswelckem sie entsprangen. 



60. Amnerkung des iPbersetzers . Zwar hat man allerdings jet/t weit mehr Hilfsmitlel , Erleithteruagen und Muster mm Stndi. 
»m, als zujener Zeitjdagegen sind aber die Grenzen der Kunst unendlich erweitert worden > ttnd %iele .Knnstzweigeund Vat »'. 
i,die ganze Jnatnlmentalmusik.etc :sind erst seither neu erschaffen worden,nnd marhen dahcr dem .Schiiler eine nur urn 



.men, 




.so ausgedehntere Anstrengung zur Pflicht 
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1? Un morceau dans le veritable style d'eglise, 
cest-a-dire, dans celui de Palestrina, sans orches= 
tre et seulement pour les voix , a quatre ,cinq on six 
parties . II serajuge sous le rapport de.ce style . 
2 ? Une cantate a une ou deux voix , accompagnee sett 
lement dune basse continue. Cette production sera 
jugee uniquement sous le rapport dela Melodie, ou 
sous celui de bien accompagner par 1' Harmonie une 
Melodie predominante . 3° Une scene tragique ou 
bien une scene comique , selon les dispositions de 
F eleve : elle ne sera jugee que dramatiquement . 
4? Un yuatuor dans le genre de Haydn ^st-n-dire 
un morceau pour lequel on tire la matiere de deux 
ou trois idees tout au plus , et dans lequel -chaque 
partie doit etre obligee , et non partie de remplisx 
sage . On le jugera sous le rapport de l'unite , et 
sous celui de lapurete de Tharmonie a quatre,qui 
est la base detoates les autres . 51 Une symphonie 
(ou une ouverture) a grand orchestre . On en don- 
nera le theme aux eleves , lequel sera choisi de ma= 
niere qu'il se prete facilement a un developpement 
suffisant . Ce morceau serajuge afhsi qrfil ^ujt : 
( 1« ) Comment F eleve sait mauler son orchestre , 
employer a-propos cous les instrumens et eviter la 
confusion • (2? )quel parti il sait tirer dun motif, 
lorsquil se prete aux developpemens . 

II est evident qu'un eleve qui a satisfait ses ju= 
|e^ sous ,ces cinq conditions ,aumoinsjusqu'a un 
certain point , doit bien coiinaitre 1' harmonie , le 
-eonlrepoint double (aumoins celui a l'oetavequi 
est le plus utile) ,et savoir f aire une fugue ; car,com= 
ment pourrait-il sans cela se tirer d'aff aire , pour 
realiser la premiere , la quatrieme.et la cinquieme 
conditions de ce Programme ? II ne pourrait ja = 
mais avoir la hardiesse de Tentr^prendre, Ainsi,on 
pent le dispenser de tout* autre epreuve , d'autant 
plus qu'un concours d'Harmonie , n'estpasun eon = 
cours decomposition, et qu'on pent faire asses passa= 
blement de THarmonie , du contre- point double , 
triple et quadruple a foctave , celui a la dixieme et 
\ la douzieme , et enf in meme passablement la fu = 
gue , sans'meriter le titre de compositeur . 



ll£Hi EinTonstuck im wahren Kirchenstyl , das heisst,in 
jenem des Palestrina ,ohne Orchester ,und nur fiir Gesang, 
und zwar 4=, 5=, oder 6= stimmig . Er wird in der. Ruck = 
sichtauf diesen Styl beurtheilt und gerichtet . 2— Eine 
Cantate fiir eine oder zwei Gesangstimmen,einzignurvon 
einem ununterbrochenen Bass begleitet . Diese Leistung 
wird allein nur in Rucksicht auf die Melodie , oder auf die 
Art , eine vorherrschende Melodie durch die Harmonie gut 
zu begleiten, beurtheilt . 3— Eine tragische , oder auch 
wohl eine komische Scene, je nach den Anlagen des Schiilers: 
sie wird nur in dramatischer Hinsicht beurtheilt .4— Ein 
Quartett imStyl des Haydn ,das heisst,einTonstuck^uwel= 
chem man den Stoff nur aus zwei oder hochsteris drei Jdeen 
entwickelt ,und in welchem jede Stimme obligat ,und nicht 
als Ausfiillungsstimme gesetzt seyn muss . Man wirdes be= 
urtheilen in Hinsicht auf die Einheit und auch in Hinsicht 
auf dieReinheit der 4=stimmigen Harmonie , welche die 
Grundlage aller andern ist . 5&± Eine Sinfonk ( oder Ou= 
verture ) fiir da* grosse Orchester .Das Thema dazu wird 
denSchiilerngegeben,und muss auf solche Art gewahlt 
s«yn , dass es sich zu einer hinreichenden E ntw icklun g 
mit Leiehtigkeit tignet . Dieses Tonstiick wird folgen = 
dermassen beurtheilt : (i!s« ) Wie der Schuler das Or = 
Chester zu benutzen , die Jnstrumente gehorig und zureclt 
ter Zeit anzuwenden , und die Verwirrung zu vermeiden 
vermag. ( alai) welchen Vortheil er aus einem Thema zu 
Ziehen weiss,wenn solches sich ztt Entwicklungen eigriet. 
Es ist klar; dass ein Schuler, d«fr seine Richter bei die= 
sen funf Aufgaben , ( wejugsten* bis zu einem gewissenGrar: 
de ) zufrieden gestellt hat , von der Harmonie , und vom dop= 
pelten Contrapunkt (wenigstens von jenem in der Octave, 
der dernutzlichste ist ,) schon gute Kenntnisse besitze,und 
eine Fuge zu schreiben verstehe . denn wie konnte er sich 
sonst ,um die erste , die vierte und fiinfte Anfgabe dieses 
Progranis zu erfiillen , aus der Sache ziehen ? Nie kbnhte 
er die Kuhnheit haben , dieses zu unternehmen . Also kann 
man ihm jede andere Probe entlassen ,um so mehr als eine 
Preisbewerbunp in der Harmonie noch lange keine Preisbe= 
werbvn^in der Composition ist, indem man die Harmonie , 
den doppelten , dreifachen und vierfachen Contrapunkt in 
der Octave , in der Decime und Duodecime und endlich selbst 
leidlieh die Fuge in seiner Gewalt haben kann , ohne dess = 
halb den Titel eines Cpmpositears zu verdienen . ; v 
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V etude de la veritable composition ne commence 
quapres celle de la fugue , c'est-a-dire la oa toutes 
nos ecoles la finissent . Car tout ce qu'on apprend 
jusqu a la fugue n'est en quelque sorte qiinn preli- 
minaire qui doit prec£der Fetude de la composition. 



DERNIERES REMAR^)UES SUR LERHYTHME 

Pour ne point s'egarer dans les recherches sur 
le rhythme , il faut const amment partir du principe 
que le rhythme mesure la duree des phrases et dr^ 
idees musicales, et exige qu'elles soient symetrique= 
ment distributes . Ce rhythme est par consequent 
comparable mx belles proportions de larchitectu= 
re.Ainsi lorsqu'on dit qu'une idee en musique est 
coupee trop court, ou qu'elle est trop allongee,oubien 
qu'elle est boiteuse ,on ne dit autre chose sinonquek 
lepeche par le rhythme ,c'est-a-.dire que le rhyth 
me enest trop court ou trop long . Le rhythme est 
done la symetrie muszcale . Cette symetrie est sus 
ceptible dune grande variete . C'est cette variete 
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DarStndium der wirklichen Composition fingt erst nach 
jenem der Fuge , also erst da , wo alle unsere Schnlen auf hiir 
ren , eigentlich an . Denn alles das ,was man bis turn Fugeiw 
satz lernt , ist in gewisser Hinsicht nur eine vorlaufige 
Einl«itung,welche dem eigentlichen Studium der Compo= 
sition vorangehen muss . 



LETZTE BEMERKUNGEN UBER DEN RHYTHMU.S. 

Urn sich bei den Untersuchungen uber den Rhyth mu* 
nicht zu verirren, muss man bestandig von dem Gnmdsatz 
ausgehen, das der Rhythmus die Bauer der Phrase*, and der 
musi/talischen Jdeeu aimisst ,um\ also begehrt ,dass sie sym= 
metrisch abgetheilt seyen . Dieser Rhythmus ist demnach 
den schonen Proportionen der Baukunst zu vergleichen . 
Weun man also sagt,dass eine musikalische Jdee zu Kurx 
abpeschnztten , oder su langt auspedehut ist ,oder auch das* sie 
hinkt,so sagt man damit nichts anders , als dass sie gegen 
den Rhythmus verstosse , das heisst , dass ihr Rhythmuszu 
kurz oder zu lang sey . Der Rhythmus ist also die ■>«#/.- 
kalische Symmetrie , ( das musikalische Ebenmass.) Diese 
Symmetrie ist einer grossen Abwechslung fahig.Undeben 



qu'il est important de connaitre, particulierement diese Abwechslung i*t e5,w«lche za kennen , besonders in 



par rapport a la Melodie . Les phrases melodiques 
peuvent se succeder non-seulement de 2 mesures en 2 
mesures,de 3 mesures en 3 mesures ,de 4 mesures en 
4 mesures, de 5 mesures en 5 mesures, de 6 mesures 
en 6 mesures , de 8 mesures en 8 mesures, mais encore: 

De 2-2-3-3-4-4. 

De 2-2-4-4. 

De 3-3-4-4. 

De 4^-4-3-3-4. 

De 4 - 4 - 6 . 

De 8- 4-3-3-4. 

De 5-5-4-4-6-6. 

De 6- 6-3-3-8. 

De 6 - 4 - 6 - 4. 

De 5-5-3-3-4 4,fe.,&. 



Les combinaisons suirantes peuvent aussi s ? essa= 
yer avec succes . on n'en a presque point encore fait 
usage , faute de recherches sur la Melodie, et elles 
deviendraient par- la pour celle-ci une nouvelle 
ressource t 

3 - 4 - 3 - 4 - 3 '- [ * , 
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Bezug auf die Melodie so wichtig ist . Die melodischen 
Phrasen konnen einander nicht nur von 2 zu 2 , von 3 zu 
3 , von 4 zu 4 , von 5 zu 5 , Von 6 zu 6 , von 8 zu 8 Takten 
nachfolgen , sondern auch : 

Von 2-2-3-3-4-4. • 

Von 2 - 2 - 4 - 4 . 

Von 3 - 3 - 4 - 4 . 

Von 4-4-3-3-4. 

Von 4 - 4 - 6 . 

Von 8-4-3-3-4. 

Von 5-5-4-4-6-6. 

Von 6-6-3-3-8. 

Von 6 — 4 - 6 - 4 . 

Von 5- 5-3-3- 4 - 4 , &. , «r . 

Die folgenden Zusammensetzungen konnen auch mit 
Erfolg versucht werden . bis jetzt hat man davon noch fast 
gar keinen Gebrauch gemacht , da dazu die nothigen Nach= 
forschungen iiber die Melodie mangelten ,undeben dadurch 
warden sie fur diese] be em neues Hilfsmittel bilden : 
3 - 4 - 3 - 4 - 3 - 4 , 
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on les compaynons s'entrelacent , p . e 



IS* Kfcythme . 
lkT Khythmus. 



wo die Begleiter sich durchf lechten , z.B . 

2& Khythme . 
2*HT Rhythmus . 




ou le compaction du l c ? rhythme 
oder der Begleiter des 1^2 Khythmus 



-0— "- •> * ' tr 

on le compa^non du 2 . rhythme . 

oderder Regleiter des 2— Rhythmus 



et ou il y a ime symetrie qn'on pourrait rendreocu= 
laire a-peu-pres de la sorte : 

1 2 3 

1 ~ 2 ~. 3 ~ 4 

~ 1 ~ 2 ~ 3 ~ 

1 ~ 2 ~ 3 4 

~ 1 ~ 2 ~ 3 ~~ 

1 ~ 2 ~ 3 '"" 4 

De raeine : 2 - 3 - 2 - 5 - 2 - 3 , qui donnent 
la symetrie suivante : 

1 2 

1 ~ 2 ~ 5 

~ 1 ~ 2 ~ 

i ~ 2 ~ 3 

1 ~ 2 

1 ~ 2 ~ 3 

Ue m erne encore : 

5-4-5-4-5-4. 
6-3-6-3-6-3. 
5-6-5-6-5-6. 
4 _ 3 _ 4 _ 3 _ 4 _ 3 . 

6- 5-6- 5-6- 5. 
4-5-4-5-4-5. 
3-2-3-2-3-2. . 
3-5- 3-5 -3- 5, & . 

Le rhythme de 7 (que nous n'avons pu adopter 
avaut ces nouvelles remarques et ces nouvelles com= 
binaisons rhjthmiqwesypourrait avoir lieu avec les 
conditions suivantes : 1? Quil soitparfaitementbien 
divisible en deux parties de la sorte: 3— 4 ou 4—3 . 
c est-a-dire , que la Melodie fasse sentir un repos , 
writ dans la troisiemeou quatrieme mesure,leqnel 
rep os puisse remplacer une demi - cadence . 



und wo eine Symmetric statt f indet ,welche man auf ung'ez: 

fahr folgende Art sichtbar machen konnte • 

1 2 3 

1 2 ~ 3 ~ 4 

1 ~ 2 ~ 3 ~ 

1 ~ 2 ~ 3 ~ 4 

~ 1 - ~ 2 ~ 3 ~ 

1 ■■ ~ 2 ~ 3 ~ 4 

Eben so : 2 - 3 — 2 — 5 — 2-3, welche fol^ende 
Symmetric bilden : 

12 

1 ~ 2 ~ 3 

1 ~ 2 

1 ~ 2 ~ 3 

1 ~ 2 
I ' ~ 2 3 

Und eben also : 

5-4-5-4-5-4. 
6-3- 6-3- 6- 3. 
5-6- 5 - 6- 5- 6. 
4- 3-4-3- 4- 3. 
6 _ 5 - 6 - 5 - 6 - 5 . 
4 -j 5 - 4 - 5 - 4 - 5 . 
3- 2-3- 2-3- 2. 
3, _ 5-3- 5 -3-5,4*. 

Der 7 ^taktife Rhythmus , ( welch en wir vor diescn 
neuen Bemerkungen und neuen rhythmischen Zusammen-- 
setznngen nicht beriihren Jsoimten ,) konnte uuter fol - 
genden Bedingungen statt haben : l'^-dass er vollkommen 
gut in zwei Theile eintheilbar sey,und zwar in folgender 
Weise s 3 - 4 <rder 4—3 . das heisst,dass die Melodie einen 
Rohepunkt fuhlenlasse entweder im dritten odervierten 
Takte,welcher Ruhepunkt eine Halbcadenz zu ersetzen • 
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2?0uilaituii compaction ahsolnment egal ,quile sui= 
ve, t'mmediatement , c'est-a-dire que si le rhythme 
de 7 est divisible de 3-4 , le rhythme suivant doit 
Fetre pareillement ,• et s'il Test de 4- 3,lesuivant 
aussi doit etre de 4-3 . Dans les deuxcas ,onaura- 
la symetrie suivante : 



4 

- et 



3 4 

3 

3 "* 4 

~ 3 ~ 



Voici un exemple pour le premier de ces deux cas 
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im Stande sey . Q'-^Dass «r einen , ihm vollkommen yleichcn 
Begleiter habe,welcher ihm unmittelbar nachfolgt , das 
heisst ,wenn der 7=taktige Rhythmus in 3-4 theilbar ist , 
so muss es der nachfolgende eben so seyn • und ist er in 4- 
3 einzutheilen , so muss der nachfolgende auch 4-3 hahen 
Jn beiden Fallen erhalt man folgende Symmetrie : 

12 3 1 2 



und 



3 4 
3 

3 ~ 4 

3 ~ 



Hier ein Beispiel iiber den ersten dieser beiden Falle 




(haendel) 



Rhythms it 7 mesures 
lthyihmui von 7 Takien 
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Phrase de 3 mesures . -75 
Phrase von 3 Takfen . 
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son compaction . 
(tin Regleittr . 



VE 



<?e 4 mesnres . 
von 4 Takten . 



Avec de pareilles conditions , on obtiendra aussi 
1? un rhythme repete de neuf mesures, divisible 
de 4 - 5 ou de 5 - 4 , dont la symetrie sera : 



1 2 3 4 

1 2 ~ 3 ~ 4 ~ r ' 

~~ 1 ~ 2 ~ 3 

1 2 ~ 3 ~ 4 ~" 5 



1 2 3 4 5 

:» ; ~ I ~ 1 ~ 3 ' ~ 4 ~ 
_ et 

4=1 2 3 4 5 



2? Un rhythme repete de dix mesures, divisi= 
ble de 5-6 ou de 6-4, ou de 4-6 ; 3? un rhythme 
repete de onze mesures, divisible de 5—6 ou de6- 
5 • 4? un rhythme repete de douze mesures , divi= 
sible de 6-6 , ou de 8- 4 ,ou de 4-8 , ou de 4 - 
4 - 4 , ou de 2-2-4-4. 

Les recherches qu'on a faites sur 1 Harmoriie 
depuis des siecles nous dnt tellement ecarte de 
tout ce qui touche specialement laMelodie , que 
nous avons perdu jusqu'a la trace de Fart melodi= 
que . De-la vient que la plus grande partie de nos 
Melodies ne marche que dans le rhythme de 4 en 
4 , et qu'a peine on en sait creer d'interessantes 
dans d'autres rhythmes . De-la vient encore que 
la plus grande partie de& phrases chantantes dans 
le rhythme de 4 ,se trouve usee, eKqu'on a de la 
peine , meme avec du genie, a trouver des chants 
neufs dans ce rhythme . Ce ne sera que dans de 
nouvelles combinaisons rhythmiques et symetri = 




ij* 3 mesures ■ 
»on 3 Takten . 
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tie 4 memres . 
Ton 4 Takfen . 



Mit ahnlichen Bedingungen erhalt man auch, i'-ssteinen 
9= taktigeu wiederhohlten Rhythmus , der in 4- 5 , oder in 
5-4 eintheilbar ist, und dessen Symmetrie sich folgender= 
massen gestaltet : 



1 2 3 4 

1 2 ~ 3 ~ 4 ~ 

1 ~ 2 ~ 3 
1~2~3~4~5 



• 1 2 3 4 5 

H ! ~1~2~3~4~ 

_ llhd _ _ _ . - 

4 V: 1 2 3 4 5 



2ii"J Einen Rhythmus von 10 Takten, in 5-5 , oder in 
6-4, oder auch in 4-6 theilbar. 3**a»einen Rhythmus 
von eilf Takten , theilbar in 5 -6 , oder in 6 - 5 . 4 t -i£±ei = 
nen wiederhohlten Rhythmus von 12 Takten , theilbar in 
6—6, oder in 8 - 4, oder in 4-8 , oder in 4- 4— 4,oder 
in 2-2-4-4 Takte . 

Die Nachforschungeiijwelcheman seit Jahrhunderten 
iiber die Harnttmie angestellt hat ,haben nns so sehr von 
allem dem entfernt , was die Melodie insbesondere betrifft, 
dass wir die melodische Kunst bis auf die letzte Spur ver= 
loren haben . Daher kommt es,dass der grosste Theilun= 
serer Melbdien nnr in dem Rhythmus von 4zn4fortschrei= 
tet, und dass man kaum mit Miihe in andern Rhythmen et = 
was Jnteressantes zu erfinden vermag . Daher kommt es 
auch, dass der grbsste Theil der Gesangsphrasen in dem 
4 = taktigen Rhythmus so abgeniitzt erscheint , und dass 
man, selbst mit allem Genie, Muhe hat, in diesem Rhyth* 
mus neue Gesange zu finden . Nur in neuen rhythmischen 
und symmetrischen Zusammenstellungen, ( und in d»r ' 
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ques ( et dans le genre precedemment indique ) , 
qu'on trouvera des chants plus frais et moins con= 
nusA *; . mais pour cela , il faut consacrer une par- 
tie de son tems a cette etude, s'y exercer , s'y perfec= 
tionneret s> fortifier. II faut dememe accoutu = 
mer le public et le familiariser avec ces nouvelles 
formes symetriques • mais par des chants simples 
et francs . II s'y pretera d'autant plus facilement, 
qu'il nous reproche de lui donnerpeude melodie, 
et qu'il trouve souvent usee celle que nous lui of= 
frons . 

II y a des rhythmes qui , pris separement,sont 
boiteux et non symetriques , comme les rhythmes de 
3, 5 ,7 ,9 , il et 13 mesures . mais la repetition im= 
mediate d'un pareil rhythme retablit la symetrie, 
ou une juste balance entre les phrases de ces deux 
rhythmes e^aux . II ne faut done pas considererun 
rhythme pris separement , mais considerer - les 
rhythmes pris entr'eux . car , dans le premier cas, 
chaque rhythme est bon . dans le second , ils peu = 
vent devenir tous mauvais , selon quele composi = 
teur en usera . 

Le rhythme musical , comme nous 1'avons ex = 
pose dan* le courant de cet ouvrage , est une de = 
couverte de nos jours , et qui n'a rien de commun 
avec le rhythme des anciens . Les Grecs et les La= 
-tins appellaient rhythme , comme tout lemondesaii; 
un melange symetrique de syllabes longues et bre = 
ves , d'ou provenaienl dans leurs vers les pieds al = 
caiques , trochaiques , iambiques , & .Comme la Mu= 
sique pouvait fidellement imiter ces rhythmes par 
des sons , on avait de meme appelle rhythmes cer= 
tains dessins melodiques qui exprimaient cette sy -_ 
metrie syUabique . Ainsi,on disait que telle Musi = 
que avait un mouvement dactylique , trochaique ou 



vorher angezeigten Gattung-) wird es moglich seyi^wah^ 
haft neue und frische Melodien zu entdecken .(*) aber zu 
diesem Zwecke miisste man einen Theil seiner Zeit die = 
sem Studium widmen , sich darin iiben, vervollkommnen, 
und befestigen . Auch miisste das Publikum daran gewohnt 
und mit diesen neuen symetrischen Formen vertraut re - 
macht werden ; aber dieses konnte nur durch einfache ,unr 
ffezwungene Getange geschehen '. Das Publikum wiirdedie = 
ses um so williger aufnehmen , als es uns vorwirft,dass wir 
ihm zu wenig- Melodie biethen , und dass die dar ff ebothe = 
ne oft gar sehrabgeinitzt und langst verbraucht ist . 

Es gibt Rhythmen,welche einzeln betrachtet,hinkend 
und unsymmetrisch sind,wie die Rhythmen von 3,5,7 , 
9,10 und 13 Takten . aber eine unmittelbare Wiederhoh = 
lung eines solchen Rhythmus steHt die Symmetric wieder 
her , oder bewirkt ein richtiges Gleichgewicht zwischen 
den Phrasen dieser beiden,einander gleichen Rhythmen. 
Daher darf man einen Rhythmus nicht einzeln,sonderndie 
Rhythmen S eg>enseiti 5 betrachten . denn , im ersten Falle 
ist jeder Rhythmus gut . im zweiten Falle kbnnen sie alle 
schlecht werden , je nachdem der Compositeur davon Ge= 
brauch macht . s 

Dermusikalische Rhythmus,so wie wir ihnimLaufe 
dieser Abhandlung dargestellthaben,ist eine Entdeckmi* 
unserer Tage , und hat mit dem Rhythmus der Altennichts 
gemein.Die Griechenund Rbmer verstanden , wie jeder 
weiss , unter dem tf amen Rhythmus. eine symmetrische ML 
schung von langenund kurzen Sylben , au s welcher in ih = 
ren Versen die alkaischen , trochaischen , jambischen,u.a. 
Fiisse entstanden .Da die Musik diese Rhythmen durch ih, 
re Tone getreu nachahmen konnte , so hatte man selbst ge = 
wissemelodischeUmrisse Rhythmen ff e„annt,weil durch 
dieselben diese Symmetric der Sylben auch hervorg-ebracht 
werden konnte . Demnach sa*te man , diese oder jene Ma = 
sikhabe eine daktiIi s che,trochaische,jambischeBeweg„«g-, 



\-)ll me parait ,j U e les ballets pourraient tirer de m A «, a„ parti fc, rt 
avantag.rix de ces diffirentes comt,i„ai.on, rhytkmio,i.e, . A. lieu dehors 
n.r la Melodie am. ,J,ytfc m , de 4 en 4, ,t san, discontinn^n. poar = 
raient jouir par- fa de ce» nouvelU, comfcinai.on. . C* «raft d«. e«ais 
afair. %ae personue ne pourrail m Je nx reali,.,^, M.6Ar BE l , ,'ij 
a»aii affaire a un compositeur kaWle et en mWtems capaMe d'onvrir 
'fatatres routes en ce genre . 

U.et C. 
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M,ch dunkt , dass ancl. die Ballet™,* Ton di „ en v.rscfcieden.n rhythmisefcen 
Z. ,»m».n. e t WDg e B « f „„„ VorU , eil tUUn ^ ^^ ^ ^.^ ^^ _ 
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iamhique, & . C'est dans cette derniere acception ' 
que laplupari des auteurs ont pris (meme de nos 
jours} le mot rhythme, en parlant de la Musiqu-e . 
Le veritable rhythme musical est done hien diffe= 
rent du rhythme des anciens : ce dernier ne mesure 
que des syllabes , tandis que 1' autre mesure des i= 
dees . Si les Grecs avaient connu cette importan= 
te symetrie des idees,il est a presumer qu'ils en 
auraient fait un cas particulier , en l'appliquant a 
la poesie et meme a l'eloquence : car, si ces deux 
arts mesuraient leurs phrases, a Texemple de nos 
belles Melodies., il parait evident qu'ils acquere = 
raient par-la un nouveau degre de perfection, et 
trouveraient un moyen plus sur de charmer loreil= 
le .Voiladoncurte matierequipeut fournirdestrai- 
tes neufs et instructif . La prose ainsi rhythmee 
pourrait equivaloir a. la versification . II serait 
important d^xaminer si la Melodie si vantee du 
style d 1 Jsocrate ne proven alt point de cette mesure 
symetrique des idees . Fent-etre que cette derniere 
est aussi pour quelqne chose dans les morceauxles 
plus estimes des poetes et des orateurs modernes . 
mesure symetrique qu'un heureux hasard,secon= 
de par le sentiment , et line oreille delicate , leur 
a fait rencontrer . En imitant strictement nos plus 
belles Melodies par des phrases poetiques , de ma= 
niere a, les rendre aussi rhythmees que cellesdeces 
Melodies , ne pourrait-on pas siir cette route par= 
venir a tracer les premieres lignes de l'emploi de 
ce rhythme , aussi important dans la poesie que 
dans l'eloquence ? 
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«* : . Jn dieser letzten Bedentung hat , ( selbst in unsern 
Tagen ,) der griisste Theil der Schriftsteller das Wort 
Rhythmus genom men ., wenn von der Musikdie Kedewar. 
Derwahreund eigentliche musikalische Khythiuus istal = 
so von jenem der Alten sehr verschieden : der letzte mass 
die Sylhen al>, wahrend derandere die Jdeen abmisst .Wen 
die Griechen diese wichtige Symmetrie der Jdeen gekannt 
hat ten, so wiirden sie sehr wahrscheinlich dieselhe zu be= 
nutzen und aut' die I'oesieundRedekunstanziiwendengewHsst 
hah en : denii wenn diese zwei Kiinste , nach dem Bei«piele 
unserer schbnen Melodien,ihrePhraseneintheilen w'ur s 
den , so scheint es unwidersprechlich ,dass sie dadtirch ei= 
nen neuen Grad von Vollkommenheit erlangen ,und umeiu 
sicheres Mittel mehrbesitzen wiirden, miser Geh<irziibe= 
zaubern . Das ist nun eiu Gegenstand ,.der zu neuen und 
lehrreichen Ahhandlungen Stoff liefern konute • Eine 
auf diese Art rhythmisirteProsak'ame an Werth dem Versa 
bane i;leich . Wichtig ware es zu untersuchen, obdie Me= 
lodie des so gcr'uhmten Styls des Jsoeratcs nicht in die = 
ser symmetrischen Eintheilung der Jdeen ihren Grund 
hatte . Vielleicht ist der Antheil und Einfluss nicht g e= 
ring, den diese letztere inden geschatztesten Werken 
der modernen Dichter und Redner ausi'iht . diese symme= 
trische Eintheikng,w*lcheein gliickliches Ungefahr , 
geleitet durch das Gefiihl und zarten Gehorsinn ,sie ent= 
decken liess . Wenn man unsere schbnsten Melodien genau 
in dichterischen Phrasen nachahmen wiirde , so da*sdie = 
se eben so rhythmisch geordnet w'aren wie jene Melodien, 
kdnnte man auf diesem Wege nicht dazu gelangen , die 
ersten Grundsatze auf zuf inden , wie dieser, fur Dicht = 
und Rede = Kunst gleich wichtige Rhythmus auf diesel= 
ben anzuwenden sey ? . * 




D.et C.N" 4170. 
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DE L'ART D'ACCOMPAGNER LA MELODIE 
PAR L'HARMONIE,LORS9UE LA PRE= 
MIERE EST PREDOMINANTE . 

On a long-tems diseute sur la preeminence de 
1' Harmonie et dela Melodie, et vice versa . Cette 
grande question n'est pas encore resolue . Laraison 
en est , qu'on n'a pas encore fait une distinction jus= 
te de ces denx objets . L' Harmonie et la Melodie soiit 
tres- dif f erentes Tune de l'autre . II faut done doit 
ner a chacune cequi lui appartient ,et ne pas les 
confondre. Par l" Harmonie seule on peut nous in = 
teresser, selon quelle est faite , concue et sentiede 
la part du compositeur , et selon <ju' elle est executee. 
Elle a ses cadences, ses phrases, ses idees, peut a= 
voir son rhythme, ses periodes et ses coupes, tout 
cela, independamment de la Melodie . Elle peutpro= 
duire par elle-meme des emotions de tout genre , 
et peut par consequent atteindre^le but dunbelart, 
abstraction faite de la Melodie . (.* ) 



ANHA.NG. 

-. 1 

VON DER KUNST, DIE MELODIE DURCH DIE 

HARMONIE ZU BEGLEITEN , WENN DIE 

ERSTE VORHERRSCHEND 1ST. 

Uber den Vorzu'g der Harmonie vor der Melodie , ( und 
um$eKelirt,\ hat man lange gestritten . Diese grosse Fra = 
gfe ist noch nicht entschieden . Der Grund davon ist,dass 
man nochkeinen genauen Unterschied zwischenbeidenfest= 
g-esetzt hat . Die Harmonie und Melodie sind von einander 
sehr unterschieden • Man muss daher jeder das gfeben ,was 
ihr gehort, und beide nicht mit einander vermengjen.Durch 
die Harmonie alleiii kann man uns interessiren , je nach= ' 
dem sievon Seite des Compositeurs gefiihlt , gedacht und 
gebildet worden ist , und je nachdem man sie vortr'agt . 
Siehat ihre Cadenzen , ihre Phrasen, ihre Jdeen , kann 
auch ihren Rhythmus , ihre Perioden , Rahmen,und alles. 
dieses unabhangig von der Melodie.haben . Sie kann durch 
sich selber Empfindungen kller Art erwecken , und kann 
also , abgesehen von aller Melodie , den Z week einer schliz 
nen Kunst erfullen . (*) 



I ■"'"■/ lies Doms de nos plus celebres compositeurs demeureraient sans gloire, et I \ ^ ) Die Nahmen unsersr beruhmtesten Tonsetzer wiirden ruhmlos,unheachtet,ja viel= 
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seraient tout— a_fait ignores peut-etf e,sans la decouverte si import ante de. 
1 Harmonie, paree que sans elle la Musique n'aur^it que des moyens trop fai= 
Tiles pour se faire valoir et rivaliser avec les autres beaux_arts . La Melodie 
meme serai t resteepareillement sans elle- dans des bornes trop etroites. C est 
re que nous pronve cette i*salmodie( appellee jadis Melodie) anterieure a 1 e= 
poque aerette de'eouverte . J. ]. ROUSSEAU, et apres lui lespagnol EXIMEKO, 
deraisonnent completement,lorsqu'ils s'evertuent a nous prouver que 1 Har= 
monie n'est qn'une invention gothique . J.J.se piquait de composer de la Mu = 
sique,et tout ce qu il a fait dans cet art, n'est fait qu'avec le Seconrs delHar= 
monie, effort souvent quelle Harmonie! De tout cequi 1 avait jadis sivive = 
ment transports et si fortement electrise en fait -de Mtisique,l Harmonie en 
etait»elle exclue ? tyuels sent les chefs—d'ffluvre dans cet art,ou I'Harmonie 
it entre pour rien ? 

Si un compositeur voulait peindre quelque chose vraiment gothique,il ne 
pourrait s'y prendre mieux qu'en faisant marcher a lunisson toutes les voix 
ettous les instrument dans tout un morceaude Musique . Certes , cela ne con = 
traste- t_il pas d une maniere frappante avec l'opinion gothique d EXIMENO? 
On a neglige 1 art melodique depuis qu'ori ne s'occupe que d Harmonie- mais 
cela ha pas emp&che' de creer les Melodies les pins suaves,les plus ingemeus 
ses,et les plus parfaites, depuis cette epoque -et il n'est que trop vrai que 
1 Harmonie a pulssamment contrihue a cette perfection melodique. si des mu= 
siciens ignorans,sans genie, sans talent, abusent de 1 Harmonie.etlarendeht 
furt souvent barli>are,il ne faut point en accuser 1 Harmonie. Si 1 Harmonie 
dems jours nui.t a la Melodie. pre'domine trop sur elIe,latourmenteou l'e = 
.touffe«ncore un coup,il est injuste den attribuer la faute a I Harmonicc'est 
nous qu'il faut en accuser. Dire que I Harmonie estune invention t;othi<jue(dont 
les <iOths eu»_memes n'a vaient point fide'e) ,est aussi injuste que de voulnir sou= 
tenir que tout ce qui existe de plus admirable en architfeture, n'est qn'une invent 
tion barbare . t'onfondre nne chose avec 1'abus qu'on en peut faire, est pardona= 
We au vulgaire, mais non a des philosophes . 

D^ailleurs, 1 Harmonie n'est point une invention, mais une de'eouverte . 
C est la nature qui enprescrit les lois- elle estpositive et non conventionale 
le. I. Harmonie portee a un degre eminent de perfection, ne peut etre quel'ap= 
panage des nations les pins rivilisees,efrestera toujour* ignore* des Goths , 
dim t chaque siecle fournit malheuren semen t un nombre asset considerable . 



leicht ganr unbekannt geblieben seyn,wenn nicht die so wichtige Entdeckune; derHar = 
monie gemacht worden -ware,weil ohne dieselhe die Musik nur sehr schwache Mittel 
hattf ,sich geltend zu machen,und mit den andern schonen Kiinsten'in die .Hchranken zu 
treten. Die Melodie selber ware gleichfalls ohne sie auf zu enge Orenzen beschrankt ge= 
blieben.Diessbeweisen uns jfcne Fsalmodien (ehmals Melodien genannt) vielrhe derEpo= 
cheihrer Entderkung vorangingen. J.J.KOUSSEAH,und nachihm der .Spanier EXI = 
MEKO,waren im vollst'andigsten Jrrthurn,als sie sich anstrengten,uns zu beweisen, 
dass die Harmonie nur eine gothische,(barbarische) Erfindung sey .KOl'.SKEAU hildete 
sich ein,Tonsetzer zu seyn, und alles, was er in dieser Kunst leistete,ist nur mit Hil= 
fe der Harmonie hervorgebracht,und oftmals mit welcher Harmonie. War denn von Al- 
ien), was ihn jemals so lebkaft in der Musik hinriss und begeisterte,die Harmoniestets 
ausgeschlossengewesen?'VV'o sind die Meisterstiicke der Tonkunst,in welrhen die Har= 
monie als ein Nichts zu betrachten ware ? 

Wenn ein Tonsetzer etwas wahrhaft barbarisches schildern wollte, so ware nichts 
dazu geeigneter, als alle Stimmen und alle Jnstrumente durch einganzes Musikstiick 
im Unison fortschreiten zulassen . Jst das nicht die besste Widerlegung der gothischm 
Meinung des EXIMEKO f Man hat die melodische Kunst verna;hlassigt,seit man sich 
nur mit der Harmonie beschaftigt • aber dieses hat nicht verhindern kiinnen,dass seit 
dieser Kpoche dock die zartesten,lieblichstej>, genie = vollsten und vollendetsten Melo = 
dien erfunden worden sind . Wenn unwissende Musiker,ohne Crenie, ohne Talent, die 
Harmonie missbrauchen,und nur zu oft barbarisrhe Wirkungen durch sie hervorbrin= 
gen, so muss man nicht die Harmonie selber dessenheschuldigen .Wenn unsere heu= 
tige Harmonie der Melodie schadet,zu sehr uber sie vorherrscht, si stort und erstickt , 
so ist es~,noch einmal gesagt,ungerecht,diesen Fehler der Harmonie selber beyzurech= 
nen-unsallein muss man die Schuld beymessen.Zu sagen, dass die Harmonie eine gp- 
thische Erfindung sey,(obwohl die Gothen selber von ihr nicht die geringsle Jdee 
hatten,/ist eben so ungerecht,als behaupten zu wollen,dass alles, was in der Bau = 
k»nst Bewundernngsvrurdiges existirt,nnr einebarbarische Erfindung sey. Das Ver = 
mengen einer Sache mit dem Missbrauch,den man davon machen kann, ist dem Pobel 
zu verzeihen , aber nicht den Denkern und Vhilosophen . 

Ueberdiess ist die Harmonie keine Erfindung ,sonderneine Entdeckung. Die Na^ 
tur ist s ,die ihre Gesetze vorschreibt; sie ist eine Gabe der N'atur,und keiner gesell -s 
schaftlichen Ubereinkunft . Die Harmonie, auf einenhohen Grad von Vollkomenheit 
gebracht,kann nur den gebildetster, Nationen angehoren,nnd den Barbaren,(von de- 
nenjedes Jahrhundert ungliicklicherwtise noch eine betrachtliche Anzahl hervor = 
hri||t,) wird sie itets unbekannt bleiben . 



D.et CIS? 4170. 
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La Musique a done deux moyens differens de nous 
interesser. II est vrai,quecen , est pas avec la meme 
generalite , mais toujours avec la meme puissance ; 
tandis que les autres arts rfont qu'un seul moyen . 
Et meme la Musique a un troisieme moyen qui est 
le mariage intime de FHarmonie et de la Melodie {*) 
On peut dire aussi en faveur de THarmonie qu'ellepeut 
se passer souvent de la Melodie T au moins decette Me= 
lodie reguliere dont nous avons expose les principes, 
tandis que la Melodie n'obtient tout son eclat et ne 
produit tout son effet qu'en se mariant avec 1 Harmob 
nie . Dela il suit qu'il faut classer les productions 
musicales : 1? En productions purement harmoni = 
ques , ou la Melodie ne joue qu'un role secondaire , 
comme,par exemple , la plus grande partiedeschueurs, 
des morceaux d'ensemble , des airs declames , les reci= 
tatifs, les caprices, les preludes, les fugues ,1a fan= 
taisie et beaucoup de morceaux limitation musicale. 
2? En productions ou la Melodie est le but principal, 
et ou FHarmonie est tout-»-fait suhordonnee a. la 
Melodie ,comme les chansons,les romances, les airs na- 
tionaux , les grands airs (chantans et non declames), 
la plus grande partie des airs de ballets , et celle des 
duos et des solos d'instrumens, fa... (**) 
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Demnach hat die Musikswei verschiedene Mitt el uns zu 
interessiren . Es ist zwar wahr, dass dieses nicht immer . 
mit derselben Allgemeinheit ,aber doeh stets mit dersel = 
ben Macht geschieht* wahrend die andern Kunstenurein 
Mittel besitzen . Auch hat die Musik sogar noch ein drit= 
tes Mittel, welches in der innigen Vereihigung der Har = 
monie mit der Melodie besteht . ( * ) Man kann zu Gun.iten 
der Harmonie noch sagen , dass sie oft die Melodie entbehr 
ren kann ,(wenigstens diese regelm'assige Melodie, wovon 
wir die Gruuds'atze dargelegt haben), wahrend die Melo = 
die alien ihren Glanz ,und ihre voile Wirkung uur durch 
die Vereinigung mit der Harmonie erlangt .Hieraus folgt 
nun, dass man die musikalischen Schiipfungen einzuthei = 
len hat : 1^ Ju rein harmonische Tonwerke , wo die Me= 
lodie uur eine untergeordnete Rolle spielt,wie,z.B.(ler 
griisste Theil der Chore, der Ensemble = St'u eke, der dek= 
1 amir ten Gesange,der Recitative, der Capricen,der.Pre = 
ludien , der Fugen , der Fantasien , und vielenTonst'ucke 
der musikalischen Nachahmung . 2— JtiTonwerke,wodie 
Melodie der Hauptzweck ist,'und wo die Harmonie der Me= 
lodie durchaus untergeordnet bleibt , wie die I.ieder , die . 
Romanzen, Nationalges'ange,die grbssen (gesungenenund. 
nicht deklamirten) Gesang'stticke ,der grosste Theil der . 
Balletmusik , und jene der Duos und Instrumental = So = . 



( "'' c ) Ainsi, il y a un triple mariage dans la Musique vacate, la Melodie, la 

Poesie et 1 Harmonie . 

( %%) Commeen general on confond souvent ce second genre de productions a= 

vec les deux autres indiques dans e«t ouvr age, nous placeronsici les remarques 

sMivantes. 

Lorsqu'on ne veut nous interesser que par la Melodie, le but est alors de 
fixer uniquement snr elle l'attention des auditeurs. Dans re cas,elle pours 
rait se passer a la rigueur de 1 Harmonie, quoiqn'on n'ait pas l'habitude de 
lVxecuter sans accompagnement,etqu't>n n'ait pasune raison sitffisante de 
vouloirs'en passer. Dans ce cas, l'Harmonie accompagnant une telle Melodie, 
et prise separement,est detrop peu dinteret,le plus souvent vague, incertais 
ne,et sans un sens determine ; car, si aucontraire,! Harmonie iriltait riche^ 
recherch^e, et montrait trop de pretention, ellefixerait alors notre attention, 
en la de'tourgant de la Melodie . Cette derniere ne serait plus predominate, 
qttoiquebien faitejet les morceaux tiendraient dn premier ou du troisieme 
genresindiquls dans l'ouvrage,au lieu d'appartenir au second. U estim = 
portant detfairecett* distinction, sans laquelleon aurait un genre de moinsj 
ce qui,au lieu d enrichir l'art, l'apP*'m' i '»»i>«* le priverait d'un moyen cer= 
tain de plaire . 

Il est deux genres d'accompagner la meme Melodie,qu il importe de ne pas 
confondre : l'un de l'accompagner par une Harmoniesavante,*t 1 autre pat une 
Harmonie simple et naturelle.Ce n'est pasun merite de placer une Harmonie «a= 
vanle Ii ou il n'en faut qn'une simple, mais e'est plutot un d&a«t de jugement 
dela part des compositenrs,qui,au lieu de varier les genres, peu vent facile= 
ment fatiguer l'attention des auditeurs,par une longue continnitederickesses 
dumSmeordre . La Melodie pre'dominante est le genre lepluspropre a lasce= 
ne. Les compositeurs dramatiques les plus cilebres l'ont choisie de tout terns 
depr^erence aax autres genres musicaux . Les operas qui ontobtenule plus 
de succk sont precisement ceux qui ont le plus de chant , de naturel et desin* 
plicite* v troisqualit<s inestimable* dela Mudque d»»matique,parce que tout 
le mend* est en Stat d« Us apyrkier .An the*tre,U premier, loi est deplai* 
Mj pour atteindre a ce b»t,il faut que la science daigne wuwnt .aenfitr au* 
ftrjees -. , , ■ 

Ce second genre de productions n'exige de la P- »rt de 1 Harmunie que 1 Itade 
du contrepoint simple.qui precede celle 4u contrepoint doul.le,de. canons,des 



(^) Alsogibt es eine dreif ache Vereinigung in de» Vocals Mniix,nalimlirh die MeIo«i 
die , die Dichtjiunst und die Harmonie . 

( **} j a m4n j m Ali senu i n€I , diese zweite Oattung von Tonwerken oft mit den iwei 
andern, in dieser Abhandlung angezeigten vcrwe«hselt,so milssen wir hier folgend* 
Bemerkungenbeyfiigen; ,; 

Wenn man uns nur durch die Melodie allein intetessiren will, so ist da l«-r Zwerk, 
an sie ansschliessend alle Aufmerksamfceit des Horerszu fesseln.Jn diesemFallekoTi= 
te sie der Ntrenge der Harmonie entbehren,obwohl man nicht gevtohnt ist,sieohne 
Begleitung auszufuhren,und auch keine hinreichende Ursaehe dazu hat .in iliesem 
Falle begleitet die Harmonie d«n (iesang,und ware,einzeln betrarhtet,zu iinbedeiitrnd, 
meistens scbwankend,tingewiss,und ohne einen bestimmten Ninn;d«nn,wenn im (i»= 
grntheil hier die Harmonie reirh,gesnrht und zu sehr hervorsterhend ware, so wiir= 
desie unsere Aufmerksamkeit an sirh ziehen,undvonder Melodie abwenden.Die letzc 
te ware dann nicht mehr vorherr*chend,wenn auch noch sogelungen;und die Ton = 
stiicke wiirden zur ersten odtrzur dritten in diesem Werke •ngeceigten Oattung gehSc 
ren,anstatt zur zweiten .Ksist wichtig,dieseVntcrscheidung zu machen,ohne welchr 
man urn eine Oattung weniger hatte- wai,an«latt die Kuhsi zu hereirhern , sie armer 
machen,und eines sicheren Mittels,zu gefallen,berauben wurde. 

Ks gibt zwei Arten,eine Melodie *u begleiten,die man nicht mit einander verwechs 
seln darf : die eine ist, sie mit einer gelehrten Harmonie, und die andere,mit eintrein= 
fachen u»d natfiriieken zu begleiten. Ksist keinVerdienst,einegelchrte Harmonie an 
einer Stelle *nzu«tenden,wo es nur einer einfachen bedarf, sondern eher ein Fehlerder 
Heurlheilungskrafl vonSeite der Tonsetzer,welche,anstatt mit den «attung«n abzu= 
wechseln , dittch einen lange wahrenden Oebrauch der harmonische n KeichthUmer von 
einer un4 derselben Oattung, sehr leicht die Aufmerksamkeit der Znhorer abspannen 
konnen. Die vorherrschende Melodie ist die geeigneteste Oattung fur .Us Theater. Die 
beruhmtesten dram»lischen Compositeurs wahlten diese Oattung vorzugsweise vor an= 
dern musikalischen Oattungen . Die Opern,welchedengrossten Hrfolg hatten, sind 
unbestreitbar jene,welche am gesarigreichsten,etn£»chsten und natiirlichstengesetzt 
war en: drey untchatzbare Eigenschaften der dramatischen Musik,v.eil Jedermana i«n 
Stande ist , sie zu wiirdigen . Auf dem Tlieater ist das erste Oesetz : zu gefallcn^ieten 
Zweck zu er»eichen,muss oft die Wisseiwchaft sich herablassen^en^azienznopfern. 

Diese zweite Gatlung erfordert in Kiicksicht der Harmonie nur da* Studium Jesein= 
faclien e«mtrapunktes,welcher demdoppelien Contrapunkt, den Canons}J«n Jmita = 
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3" En productipns mixtes , ou on cherche a nous in= 
teresser tantot par la Melodie , tantot par THarmor 
nie ; ou bien, ou l'Harmonie est plus qu'une partie 
secondaire, meme en acconipagnant la Melodie.com= 
nie par exemple, les ouvertures ,et en general les 
symphonies, les quatuors et presque toute la musiz 
que instrument ale ; ie recitatif oblige (comme on 
le chante en Italie) . les choeurs et les morceaux 
tVensemble qui doivent etre en meme terns chantans, 
soit par intervalle,soitentotalite,fc. .et.la musi- 
que d eglise qui n exclut pas plus la Melodie que 1 Har= 
monie . 

De la meme maniere on devrait classer le merite 
ties compositeurs , parce qu'il y en a qui. ne se sont 
distingues que dans un seal de ces trois genres,tandis 
que d'autres ont excelle dans tous les trois . 

Les amateurs de Musique se partagent de meme en 
trois classes . II yen a qui lfaiment qu'unseuldeces 
genres , n 1 ay ant pas appris a apprecier les deux au = 
tres . Ceux qui sont plus comiaisseurs les aiment tous 
les trois . 

Apres cette classification necessaire , revenons 
sur le mariage de la Melodie avec rHarmonie,quiest 
le but de ce chapitre , et qui a principalement pour 
objet la seconde espeGedegenre de Musique quenous 
venons dMndiquer . 

Enconsiderant separement dans un.mariagepa= 
reil ,'la Melodie et THarmonie ,il peut se faire que 
chacmie soit parfaite isolement , et que le mariage 
soit mauvais . II ne s'agit point ici des fautes contre 
la pnrete de l'Harmonie , qui ne seraient que des 
fautes d'ecolier • il s'agit de fautes plus graves que 
les plus habiles harmonistes eux-memes peuventfa= 
cilement commettre sous be rapport, s'ils n'ont 
pas des instructions particulieres dont on ne par = 
le jamais dans nos ecoles. 



5 Un *. Jn gemischten Tonwerken , wo man tins bald durchdie 
Melodie , bald durch die Harmonie zu interessiren sucht • 
oder eigentlich,wo die Harmonie, selbst weim sie zur Be = 
gleitung der Melodie dient, dieser letzten nicht unterge = 
ordnet ist • wie , z . B . die Ouverturen , und uberhaupt die 
.Sinfonien, die Quartetten ,und fast die ganze Jnstrumen= 
tal- Musik ; das obligate Recitativ , (wie man es in Jtalien 
singt) . die Chore und Ensemble _ Stiicke , welche zugleich 
sey es mm mit Unterbrechungen,oder durchgehens,gesang= 
voll seyn m'ussen , &... ferner die Kirchenmusik ,welche die 
Melodie so wenig als die Harmonie entbehren kann . 

Auf dieselbe Weise sollte man die Verdienste der Tonsefc 
zer klassificiren , weil es deren gibt, welche sich nur in 
einer einzigen dieser drei Gattungen auszeichneten , wah= 
rend andere in alien drei glanzten . 

Die Musik- Liebhaber theilen sich eben so indreiKlas: 
sen . Es gibt deren ,die nur eine dieser Gattungen lieben, 
da sie die andern nicht zn wurdigen lernten . Diejenigen, 
welche mehrwahre Kenner sind,lieben alle drei . 

Nach dieser nothwendigen Klasseneintheilung kehren 
wir zu der Vereinigung der Melodie mit der Harmonie zu= 
ruck, welche der Zweck dieses Kapitels ist ,und dessen Ge= 
genstand vorziiglich diese zweite Musik = Gattnng ist, die 
wir so eben angezeigt haben . 

Wenn man in einer solchen Vereinigung der Melodie 
und Harmonie , jede von beiden einzeln betrachtet , so kaii 
es geschehen , dass jede -einzeln rollkommen gut sey,und 
doch die Vereinigung beider schlecht . Es handelt sich 
hier nicht urn die Fehler gegen die Reinheit der Harmo= , 
nie , welche nur Schiller = Fehler sind ; es handelt sich urn 
die gewichtigeren Fehler , welche die geschicktesten Ton= 
setzer in dieser Riicksicht leieht begehen konnen, wen sie - 
nicht gewisse besondere Grundsatze befolgen ,von wel = 
chen man in unseren Schulen niemals spricht . 



imitations et de la fu^iie .Ces quatre demiers objets, si indispensable* pour les 



aiitres productions rmisicale«,ne sont pas absolument neressaires pour acrom i andere musikalisrhr Leistitne,en aiirh sind, konnen nicht als durchain nothwendin ai>.;i: 



pagnerune Melodie predominate .Cest un degre d inspiration plus heureux 
et plus rare <ih il faut pourrree* des Melodies vraies,ntuves et intrressantes 
Cedet,re doit remplaeer re que la srienre proprement dit*t>arrifieiri,et re 
rjii'elle pent employer partout ailleurs aver plus desurres . 



tionrn und der Kue,e vorane,ent .Diese vier letalen (ie^enst'andi' ,so imerl'asilich sie fitr 



sehen werden,um eine vorherrsrhende Melodie »i accompa'e.niren . Urn wahrhafte, nti.f. 
und anziehende Melodien zu erfinden,t>edarf es eiiies ueit ejiirkticlieren nndselte«e= 
ren Grades von He£,risterune/. Dieser Grad muss ttaserset*en,v»asdie Wissensrhaft, im 
rie,entliriisten Verstande,hier atifopfert,uad tvas sie an jedem andern Orte mit v.eite,rUsr 
serem Erfolz, anwenden kann . 
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I/ Harmonie qui sert d'accompa^nement a une tel- 
le Melodie ,doit observer ce qui suit: 1? Les caden = 
ces harmoniques duivent etre de concert avec les ca= 
dences melodiques, c'est-a-dire que,]orsque laMe= 
lodie fait une demi -cadence , V Harmonie doit la fai = 
re en meme terns ; et que lorsque la premiere fait 
une cadence parfaite, l'autre doit la faire dememe. 
Car, si sous une cadence parfaite melodique, 1 Har= 
monie en fait une autre (par exemple , une cadence 
interrompue), il est evident que par-la la perio = 
de melodique , qui devrait avoir sa fin , est' inter •= 
rompue et ne finit point . bref , les cadences har = 
moniques Dial placees detriment les cadences me- 
lodiques , et par consequent le rhvthme de la Me = 
lodie : c'est au point qu'une Melodie quoique parfat 
■> tement bien phrasee , consideree sans r Harmonie, 
': produit alors sur nous Feffet d'uiie Melodie mal 
phrasee . 

2 "■ h 1 Harmonie doit avoir le caractere de laMe= 
lodie qui l'accompagne, c'est-a-dire produire a. - 
peu-pres les memes impressions que la Melodie nous 
inspire., et ne la point contrarier par un caractere 
particulier • sans quoi,rune detruit l'autre, et l'in= 
teret cesse , parce que notre attention ne peutse fi= 
xer a- la-fois sur deux choses differentes , ou au 
moins ne peut les saisir qu'avec beaucoup de diffir 
culte , ce qui finit par la lasser , souvent au point 
de la detruire,. 

3°. Si r Harmonie est trop forte, trop surchar= 
gee par la multiplicity des instrumens , ou par un 
mauvais choix de leurs mouvemens , elle ecrase la 
Melodie, et detourne notre attention, en lafixant 
et T attirant sur elle . Dans ce cas , f interSt de la 
Melodie est perdu, et le but du compositeur est 

manque . 

4? Si THarmonie prend ses accords dans une 
autre gramme que celle que la Melodie fait sentir , 
(ce qui est fort possible et arrive meme frequent 
ment a beaucoup de compositeurs) ,elle contrarie 
* la Melodie d'une maniere fort des agreable et ea 



55.0 
Die Harmonie , welche einer solchen ( vorherrschen= 
den) Melodie zur Begleitung client , muss Folgendes beo =. 
bachten : l'-is&Die harmonischen Cadenzen imissenmit den 
melodischen Cadenzen in iihereinstimmung seyn ,das heisst, 
wenn die Melodie eine Halbcadenz macht , so muss die Har= 
monie zu selber Zeit auch eine solche machen , mid macht 
die ersteeine vollkommene Cadeuz, so ist die zweite zu eiz 
ner gleichen verpflichtet . l)enn,wenn unter einer vollkonir 
menen melodischen Cadenz ,die Harmonie eine andere, (z. 
B. eine unterhrocheiie) machen wiirde,so ist es klnr,da.<< 
dadurch die melodische Period* , welche da schon geendet 
seyn sollte,unterbrochen wird,und folglich nicht ab = 
schliesst . kurz , die harmonischen Cadenzen vernichten , 
wenn sie am unrechten Orte angebracht werden , die melo= 
dischen Cadenzen , und folglich den Rhythmus der Melodie: 
und dieses zwar bis zii dem Grade, dass eine, an sich voll= 
kommen wohl abgetheilte Melodie, (wenn man sie ohne 
Harmonie betrachtet ,) sodann auf tins den Enid ruck einer 
schlecKt abgetheilten Melodie machen muss . 

gtea. jj- e Harmonie muss denselben Charakter haben . 
welchen die zu begleitende Melodie hat, das heisst, sie muss 
beiliiufig-dieselhen Eindriicke, welche die Melodie auf una 
macht , hervorbringen , und ihr nicht durch eine entgegenr 
gesetzte Farbung widersprechen • weil sonst einsdasande= 
re zerstort ,und das Jnteresse aufhort , indem unsere Aufr 
merksamkeit sich nicht zugleich auf zwei verschiedene 
Dinge richten,oder sie wenigstens nurmit grosser Schwie= 
rigkeit anffassen kann , was sie zuletzt ahspanntjaganz 
vernichtet . 

$\£M Wenn die Harmonie durch die Uberzahl der Jn = 
strumente zu kr'aftig, oder durch eine uble W,ahl ihrer Be=. 
wegung zu sehr fiber laden ist , so vernichtet sie die Melo= 
die , und zerstreut unsere Aufmerksamkeit , indem sie sel= 
bean sich zieht und fesselt . Jn diesem Fall ist derReiz 
der Melodie verloren und der Zweck desTonsetzers ver= 

fehlt . 

4'i»! Wenn die Harmonie ihre Accorde in einer an = 
dern Tonart nimmt,als die Melodie uns fiihlen lasst , 
(was sehr leicht moglich ist , und sogar haufig vielenToiir 
setzern widerfahrt,) so stort sie die Melodie auf eine 
sehr unangenehjfe Art, und verdirbt ihre Schonheit : 
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detruit le charme: on entend moduler l'Harmonie, 
taiulis que la Melodie reste dans le meme ton ; ce 
qfifr'contrarie Tune et l'autre . L' Harmonie nuit en= 
core par- la aux cadences melodiques quinepeuvent 
plusetre senties . 

5? Qyiand les accords se succedent d'unemauie= 
re trop subite , la Melodie se trouve enhicee daiis 
les accords, et appesantie par l'Harmonie ; elle ne 
plane plus sur elle , et n'en fait , pour ainsi dire,quu= 
ne partie d^compagnement . 

V Harmonie devient done un tout autre art,lors = 
qu'elle accompagne une Melodie predominante . II 
nous manque un traite sur cette matiere importante. 
ce qui fait que des harmonistes fort habiles ne sa = 
vent souyent pas bien accompagner une telle Melo= 
die .Nous tacherons ici d'eclaircir pard'autresre= 
. marques et quelques.exemples ce que nous venous 
d'avancer sur cette matiere . 

I. 
SUR LES CONTACTS DES CADANCES 

HARMONIpUES AVE'C LES CADENCES 

MELODIOCES. 

O'est un des points les plus importans dans ce 
mariage que de bien connaitre et de bien observer 
les rapports des cadences harmoniques avec celles 
de la Melodie , sans quoi,les repos melodiques et les 
rhythmes sont infailliblement detruits, ainsitjue 
l 1 interet de la Melodie . 

L'Harmonie n'a que deux sous dans une gramme 
quelconque sur lesquels elle peut faire ses cadences, 
dont l'un est la dominante qui lui sert pour la de = 
mi - cadence , et l'autre la toni que p\>ur la cadence 
. parfaite, p.e . 

En TTT majeur . 
Jn C (In* . 



P^ 



IDC 



man hort die Harmonie moduliren,wahrend die Melodie 
stets in derselben Tonart bleibt . und eins hindert das an= 
dere . Auch schadet die Harmonie dadurch den melodischen 
Cadenzen , die nicht mehr fuhlbar sind . 

5^£ Wenn die Accorde zu schnell nacheinanderfol= 
gen, die Melodie durch die Accorde gehemmt,und durcfa 
die Harmonie erdriickt wird . sie ruht nicht mehr *uberden= 
selben,und wird nur,so zu sagen,eine mitbegleitende Stint 

me . 

Die Harmonie wird demnach eilie ganz andere Kunst, 
wenn sie eine vorherrschende Melodie be gleitet .Es man=. 
gelt uns ein Lehrbuch iiber diesen wichtigen (iegenstand ; 
daher verstehen oft sehr geschickte Harmonisten nicht,ei= 
ne solche Melodie zu accompagniren . Wir werden uns 
bestreben , hier durch fernere Bemerkungen und einige 
Beispiele das zu erlautern , was wir So eben iiber diesen 
Gegenstand gesagt haben . 

VON DER ZUSAMMENWIRKUNG DER HARMO'NIs 
SCHBN CADENZEN MIT UEN MELODISCHEN CA = 
DENZEN. 

Einer der wichtigsten Punkte dieser Vereinigung ist , 
die Beziehungen der harmonischen Cadenzen zujenender 
Melodie genau zu kennen und zu beobachten ,weil sonst 
die melodischen Ruhepunkteund die Rhythmen ,sowiedas 
Jnteressante der Melodie unfehlbar zerstort sind . 

Die Harmonie hat, in jeder Tonleiter , nur zwei Tone, 
auf welchen sie ihre Cadenzen machen kann ,wovon der 
eine die Dominante ist,welcher ihr zur Halbeadenzdient, 
und der zweite die Toni'ka fur die vollkoinene Cadenz,z.B. 



En LA minenr . 
Jn A moll . 



1 Cad. 



rzc 



Cad.parf. 
VolltCad . 



1 



lH 



uOC 



Cad. 



Cad.parf. 
Vollk.Cad. 



1 



Ainsi , quand la Melodie fait une demi- cadence sur 
Tune des trois notes suivantes : 



Wenn also die Melodie eine Halbcadenz auf einer von den 
folgenden drei Noten anbringt : 



En VT majenr . 
Jn C dnr . 



En l.A minenr . 
Jn A moll . 
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Treis + Cadencei milodiquej 
Drei mtlodiiche Halbcadenztn . 
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l'Harmonie ne pent les accompagner que delama: 
niere suivante : 



561 
so kann die Harmonie sie nur auf folgende Art hegleiten: 



Trois 4- Cadences melodifues . 
Drei melodische Halbcadenzen . 



idem . 
ebenfalU . 
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Jn C 
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majeur . 
ilur. 
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Trois 4- Cadences harmonioues . 
Drci harmonische Hajbcadenzen . 



En I. A i u'neur 



Jn A 



JL 



2E: 



moll. 



zaz 



idem 
ehenfalW 
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Toute autre note dans la basse et tout autre accord 
sur cette note detruirait la demi-cadence melodique . 
La quatrieme demi-cadence melodique qui se fait 
dans chaque ton sur la tierce ou mediante , p. e . 



\$ 



En I'T majeur. 
JnC dur. 

rs " zz 



Jede andere Note im Bass und jederaiulere Accord aufdier. 
ser Note zerstort die melodische Halbcadenz . 

Die vierte melodische Halbcadenz , die auf der Terz,oder 
Mediante in jeder Tonart angebracht wird , z . B . 

En I. A mineur. 
Jn Amnll. 



4,eme X Cadence melodicjue . 
4*' melodische Halbcadenz 



1 



zazr. 



idem 
eb*nf»U« . 



1 



ne peut etre accompagnee par l'Harmonie que de 
la sorte : 



kann mit der Harmonie nnr auf folgende Art begleitet wer=. 
den: . 



En UT majeur. 
Jn «' dilr. 



En I- A inineur. 
Jn A moll . 
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Ici ,rHarmonie est obligee de faire une cadence par= 
faite,tandis que la Melodie ne fait qu'une demi-ca= 
deuce . L a raison en est que 1' Harmonie est tres-pau= 
vre en demi, cadences, I car elle n'en a qu'une settle 
contre quatre de la Melodie) . et,qn'il suffit dans 
ce cas, que la Melodie fasse une demi-cadence sur 
cette note. Cependant pour remedier a cette diset= 
te de cadences harmoniques, on accompagne quelque= 
fois ( dans his tons majeurs ) cette demi-cadence me= 
loflique sur la tierce , de la sorte : 

En VT majeur . 
Jn C dur. 



Hier ist die Harmonie genothigt eine vollkommene Cadenz 
zu machen ,w'ahrend die Melodie nur eine Halbcadenz bil = 
det . Die Ursache davon ist , dass die Harmonie sehr arm 
an Halbcadenzen ist, (denn sie hat deren nur eine einzi = 
ge gegen viere in der Melodie) ; und dass es in diesem Falle 
hinreicht,dass die Melodie iiber diese Note nur eine Halb= 
cadenz macht . Jndessen ,um dieser Durftigkeit an harmo= 
nischen Cadenzen abzuhelfen , acctfmpagnirt manbiswei* 
len ( in den Dur=Tonarten \ diese melodische Halbcadenz 
auf der Terz folgendermassen : 




■4- Cadence melodiirue . 
melodische Halbcadenz . 

1 




e'est-a-dire, on emprunte la demi-cadence harmoni= 
que dela mineur poar accompagner la demi-cadence 
melodique' sur la tierce dW majeur . Mai* on ne 



das heisst , man lehnt sich die harmonische Halbcadenz Ton 
A moll aus ,um die melodische Halbcadenz auf der Terz 
von C durva begleiten .Man kann aber von dieser Oattung 
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-peut faire que peu d'usa^e tie cette maniere, parce 
que la demi-cadence harmonique est dans ce cas 
trop eclatante,et pourrait par-la facilement nuire au 
caract ere de la Melodie . M . Mehul l'a employee heureit 
sementdans la ro mauce d Ariodant i Femme sensible :, 

On prend quelquefois , pour accompag-ner la de = 
mi -cadence melodique sur ladominante, l'accord 
de la tonique sans renversement , quand celui - ci 
peut etre precede de l'accord par fait de la quarte su = 
perieure ( ou la quinte inferieure Y . par exemple : 
(nm.) l ^ 



nur wenig Gebrauch machen , weil die harmonische Halb= 
cadenz in diesem Fall allzu auf fall end ist,und dadurch ' 
dem Charakter der Melodie leicht schaden konnte . Mehul 
hat sie in derRomanze des Ariodante , /Femme sensible ) 
mit Gliick anjebracht . 

Bisweilen nimmt man ,um die melodische Halbcadenz auf 
der Dominante zu begleiten, den Tonicadreiklang' ohne 
Umkehrung , wenn diesem der vollkommene Accord der 
Ober quarte (oder der Unterquinte ) vorangehen kaii.zum 
Beispiel : 
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en IIT . 
in C . 
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4- Cad. 
schwache 
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(N?2.) 



fjaible . 
Halbcadenz. 
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Par rapport a cet accord de la quarte superieure , 
cette cadence est une espece de demi-cadence harmo= 
nique , et quoique faible ,elle peut de tems en tenis 
servir a varier les demi-cadences harmoniques,pour= 
vu que la Melodie s*y prete d'une maniere naturelle . : 
Si le compositeur accompagnait cette menie phrase > 
de la maniere sUivante : 



Jn Riicksicht dieses Accords auf der Oberquarte , ist diese 
Cadenz eine Art von harmonischer Halbcadenz ,und obwold 
ron schwacher Gattung' ,kann sie doch zu weil en dazu die = 
nen , die harmonischen Halbcadenz en zu variren , voraus- 
gesetzt ,dass die Melodie sich dazu auf naturliche Art eig= 
net .Wenn derTonsetzer diese Phrase auf folgende Art ac= 
compagniren w'urde : 




Cad.parf .harmoniqne . 
Vollk.harmonische Cad . 



il ferait une faute , parce que l'Harmonie et la Me= so wurdeereinen Fehlerbegehen ,weil die Harmonie und 



lodie ( par rapport a cette Harmonie) auraient 
une cadence parfaite la ou la Melodie n'en exige 
qu'une demie . 

Une cadence parfaite melodique (qui terminepar 
consequent une de ses periodes) ne peut etre jamais 
autrement accompagnee que de la sorte: 



die Melodie (in Bezugauf diese Harmonie)eine volIk«mme= 
ne Cadenz da bilden vriirden ,wo die Melodie nur eine hal= 
*f be erheischt .'•.'. 

Eine vollkommene melodische Cadenz, ( welche fojg = 
lich eine ihrer Perioden endigt, ) kann niemals anders , 
als auf folgende Art begleitet werden : 



) 




Cad. parfaite m£lodi<| ae et harmonique , 
Vollk. melo'discheund harmonisclie Cadenz . 



1 



Wh 



-&■ 



idem . 
ebenf alls . 



En VT ma j ear , 
Jn C dnr . 




Toute autre bas.se et tout autre accord romprait la 
cadence parfaite melodique, et ferait que saperio= 
de n'atteindrait pas a sa fin, et laperiode elle ~ 



En I. A mnemr . 
Jn A moll . 



Jeder andere Bass u»d jeder andere Accord wurde die voli- 
kommfne Cadenz zerstoren ,nnd wurde bewirken ,da.« ih= 
re Periode keinea Abschhts* erreichte ,und folf lich selber 
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meme serait rompue • II faut avoir soin dans ce cas , 
atitant que possible , qu une des parties accompag = 
narites qui setrouve audessus.de la Melodie (comme 
celase voit souvent dans les orchestres") finisse sur 
la tonique et no.n (comme on en abuse') sur la tier = 
ce , ou bien ce qui est pis , sur la quinte de la tonique, 
parce que cette partie , comme superieure , affaiblit 
le repos d'une cadence parfaite que la periode melo= 
dique exige, par exemple : 



563 
zerrissen ware . Man muss indiesem Falle Surge tragen , 
dass so viel als moglich eine der accompagnirenden SHmen , 
welche sichuberder Melodie hefindet, (wie solches h'aufig 
im Orchester zu sehen ist ,) auf der Tonika ende , und nicht , 
wie missbr'auchlich geschieht ,) anf der Terz ,oder noch 
schlimmer , auf der Quinte der Tonika , weil diese Stimme, 
als oben stehend ,den Ruhepunkt einer vollkommenen Ca= 
denz , welchen die melodische Periode erheischt ,schwacht . 
zum Beispiel : 



X5 

Melodie . 
Melodie . 



Cadencei parfaitea dam la melodie et dani 1'harmorye > mail dent N? 1 et 
N?2 lont altered par la partie anperieure d'arrompagnement . 
Vollkommene Cadenien in der Melodie and in der Harmonie,wovonaberN" I 
and S durch die ober* Betleitangtitimme zeritort find . 




Dans leN" 1 ,1a partie superieure dans l'accompa = 
gnement fait une demi-cadence , tandis que laMelo = 
die en exige une parfaite . Dans le N? 2 , la cadence 
parfaite melodique est contrariee par le sol de la 
partie accompagnante qui se trouve au-dessus de la 
cadence melodique . Dans le W. 3 , tout est bien,par= 
ce que la partie fa plus superieure fait une cadence 
parfaite comme la Melodie . Pour proceder , comme 
aux N°? 1 et 2 , il faut que le compositeur ait une 
raison particuliere et legitime . Cela peut se faire 
dans le cas on une ritournelle de quelques mesures 
suit la periode melodique, p. e . 

1 



Jn N" 1 ,macht die obere Regleitungsstimme eine Halboa = 
denz ,w'ahrend die Melodie eine vollkommene erfordert . 
Jn N? 2 ist die melodische vollkommene Cadenz durchdas 
Or in der Begleitungsstimme gestiirt, welches h'oherals die 
melodische Cadenz gesetzt ist . Jn N" 3 istalles gnt,weil 
die oberste Stimme eben so wohl , wie die Melodie ,eine voll= 
kommene Cadenz macht . Urn so zu verfahren , wie in N? 1, 
und 2 , muss der Tonsetzer einen besonderen nnd rechtmasz 
sigen Grund haben . Dieses kann nur in dem Falle gesche = 
hen , wo der melodischen Periode ein Ritornell von eini = 
gen Takten nachfolgt , wie z . B . 




Cette petite ritournelle prolonge naturellement la 
periode melodique et la termine enfin completement, 
quoique la Melodie ait fini la sienne , quatre mesu = 
res auparavant avec I'aceord parfait sur la tonique . 
Cet accord doit sans exception , et malgre la ritour = 



Dieses kleine Ritornell verlangert naturlicherweise die 
melodische Periode,und beschliesst sieendlichvSllig, oh= 
wohl die Melodie schon vier Takte zuvor mit dem vollkom, 
menen Dreiklange auf der Tonika geendet hat . Dieser Ac* 
cord muss immer,ohne Ausnahme und ungeachtet des Hi c 
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nelle , avoir tonjours lieu en cet endroit , sails ^juoi 

la Melodie n'a pas sa fin . 

Les compositeurs pechent quelquefois (etmemes 
des compositeurs celebres , comme Feryolese-dans son 
Staf>at,} contre ce principe , en rompant la cadence 
parfaite melodique pap l'Harmonie la ou uneritour= 
nelle la suit . lis oublient qu'on peut l'interrompre 
par les mouvemens d'instrumens et parle rhythme 
(par la supposition) , mais jamais par l'accord , qui 
doit etre toujours Y accord- parf ait deta toniguesans 
renversement . Cette faute m'a toujours choque , en 
me laissaut desirer un recommencement de Melodie 
qui n'est pas arrive . 

yuand la Melodie fait une cadence interrompue, 
l'Harmonie peut la faire dememe,ou bien l'Harmonie 
peut faire une cadence parfaite , p. e . 



tornells , andiesem Orte statt haben , weil sonst die Me= 
lodie nicht abgeschlossen ware . 

Die Tonsetzer, ( und selbst beruhmte , wie Pergolesi 
in seinem Sfabat ) siindifen haufiff ffegfen diesen Grund= 
satz , indem sie die vollkommene melodische Cadenz durch 
die Harmonie dort unterbrechen ,'wo das Ritornell eintritt . 
Sie verg-essen,dass man sie wohl durch die Bewegung-der 
Jnstrumente und durch den Rhythmus ( die Unterschie = 
bung) , unterbrechen kann , aber niemals durch den Accord, 
welcherstets der vollkommene Dreihlang. auf der ToniKa , 
ohne UmKehrung. , sejn soil . Dieser Fehler hat meinGehor 
stets beleidig-t , indem er mich eine Wiederkehr der Melo= 
die wiinschen liess , welche ausblieb . 

Weim die Melodie eine unterbrochene Cadenz macht,so 
kann die Harmonie auch dieselbe , oder auch eine vollkoni= 
mene Cadenz , machen , z . B . 
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Cadences melodiijues interrompues , accompagnees par I harmonie , 
Melodische unterbrochene Cadenzen ,von der Harmonie begleitet . 
N?2. N?3. N°4. ^ \2 5. 
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ou N- t est une cadence parfaite harmonique ,et les 
autres sont des cadences interrompues et par laMebfc 
dieet par l'Harmonie . 

^> n and un compositeur vent interrompre lacaden= 
ce parfaite melodique pour prolonger la periode, il 
vaut toujours mieux le faire par la Melodie que par 
VHarmonie seule . Cependant, comme elje n'est pas 
moins interrompue par l'Harmonie ,il peut 1'operer 
des differente's manieres suivantes : ' 



wo N- 1 eine vollkommene harmonische Cadenz bildet,tmd 
die andern , sowohl in der Melodie als Harmonie ,unterbro= 
chene Cadenzen sind . 

Wenn ein Tonsetzer die melodische voUkommene Cadenz 
unterbrechen will , um die Periode zu verlangern , so ist 
es besser , solches durch die Melodie , als durch die Harmo= 
nie all ein , zu bewirken . Da sie indessen durch die Harmo= 
nie desshalb nicht minder unterbrochen wird, so kann er 
es auf folgende verschiedene Arten thun : 



N°l. 



Cadences parfaites melodiques, interrompues par 1'harmonie . 
Vollkommene melodische , durch die Harmonie unterbrochene Cadenzen . 
If* "8. N°3. N?4. \?5. \» 6 
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Mais qn'il S e garde d'emplojrer une de ces six caden = 
ces harmoniques interrompues,ra ou il vent que la 
Melodie finisse la periode . 

OBSERVATIONS SUR LA PEDALE , PAR 

KAPPORT AUX CADENCES MELODIOUS. 

Un cadence melodique sur la pedale ne peut avoir 
lieu que dans les deux cas suivans : 



N21 
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Aber er hute sich , eine dieser unterbrocheuen harmonisehen 
Cadenzen dart anzuwenden , wo die Melodie die Ferine en- 

tHsrt . 

BEMERKUNOEN UBER DEN ORGELPUNKT <IN 

BEZUtt Airr DIE MfcLODISCHEN CADENZEN. 

Eine melodische Cadenz auf dem Orgelpunkte kairn nn'r 
in folgenden zwei Fallen statt haben : 




Pedal* tor la tonique 
Orgilpunkt auf <ler Tonika . 

c"est-a-dire,il faut que la cadence melodique sur la 
tierce du ton se fasse sur Paccori! parfaitde la toni = 
que , comme au N'-i 1, et les autres trois demi-caden = 
ces melodiques sur Paccord parfait majeur delado = 
minante, comme au TS° 2 . Si Pon n'observe pas cette 
regie importante,et qu'on fasse lecontrairedeceque 
nous venons d ? indiquer, la pedale devient detestable, 
parce que la Melodie demeure sans cadence , p. e . 



Pedale mr la daminante , 
Orgelpunkt uif'der Dominant*. 

das heisst , die melodische Cadenz auf der Terz der Tonart 
muss fiber dem vollkommenen Dreiklanjr; der Tonikavor sich 
gehen, wie in N'-! 1 , und die andern drei melodischen Halb= 
cadenzen uber dem vollkommenen Dreiklang der Dominant 
te , wie in N'i 2 . Weim man diese wichtige Regel nicht beo = 
bachtet , und das Gegentheil der eben vorgeschriebenen Re= 
gel thut , so wird der Orgelpunkt abscheulich , weil die Me= 
lodie ohne Cadenz bleibt , wie z. B . 

I C.id.milodicpie roni|mc 
par la pedale . 




Pedale fausje et manvaise par rapport a la A rad« 
Kalscherund schlechter Orgelpunkt in Hinsirht auf 



lence melodique , 
die melndiitlie Halhradenz • 



Tout le monde doit sentir que la demi-cadence me= 
lodique produit ici un effet insupportable, parce 
qu elle fait avec la pedale une dissonance forte, qui 
rompt toute Pimpression d'une cadence .Une caden= 
ce parfaite ne peut jamais se faire sur une pedale • 
mais ,lorsque la Melodie ( apres avoir fait avec Thar: 
monieune cadence parfaite reguliere} ,prolonge 
cette cadence de lamaniere suivante , elle peut faire 
cette prolongation sur une pedale : 



D! 



Jedermaun muss fiihlen,dass die melodische Halbcadenz 
hiereine unertr'agliche Wirkung hervorbringt , weil sie mit 
dem Orgelpunkte eine starke Dissonanz bildet, welche den 
ganzen Eindruckeiner Cadenz zerstbrt. Eine vollkomme- 
ne Cadenz kann nietiber dem Orgelpunkte statt haben.aber 
wenn die Melodie, (nachdem sie mit der Harmonie bereits 
eine vollkommene regelmiissige Cadenz gemacht hat) die = 
se Cadenz auf folgende Art verl'angert , so kann sie diese 
Verlangerung auf einem Orgelpunkte anhringen : 




Pedale »ur la tenic/ne 
Orjelp *af der Tonika . 
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Dans ce oas, la pedale est bien placee et toujours 

(Fun effet sur • 

II arrive quelquefbis que la Melodie , par ex= 



Jn diesem Falle ist der Org-elpunkt wohl angebracht , 
und stets von sicherer Wirkung; . 

Es ereignet sich manchmal , dass die Melodie, in be= 



traordinaire , ne doit faire qu'une demi- cadence sur sonderen Fallen, nur eine Halbcadenz auf ihrer Tonika 
sa tonique, parexemple : 



zu machen hat , z . B . 



Andante . 



Khythme de 4 mesures 
Khythmut von 4 Takien . 




Dans cecas, l'Harmonie lui rend service en l'accom= 
pagnant d'une des cinq manieres suivantes , ou elles 
affaiblissent suffisamment l'impression d'une ca= 
dence parfaite que la Melodie semblerait faire ici . 



Jn diesem Falle leistet ihr die Harmonie eineh'Dienst , 
indem sie ihr auf eine der nachfolg-enden fiinf Arten ac = 
compagnirt , wodurch der Eindruck einer vollkomme - 
nen Cadenz , den die Melodie hier zu machen scheint , 
hinreichend geschwacht wird . 



E£ 

Melodie . 
Melodie . 



ItSmaniere de 1 accomp ; 
l-.Be£leitnng,s=Art . . 



2 1 ** maniere . 
2*£ Begl: Art . 

3 me •> 

_ maniere . 

3*£ Be S l:=Art. 



4 m 4 maniere. 
4-'« Begls^Art, 



5*Z Regit = Art. 
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A Andante . 
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vollk:Cad: 



rep >s harrooniqiif faiblf,oti4racl 
scb' racher harmonischer KuKepiuik^ 



oder eine_£.Cad: 
=SfcL 
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6*1 Begl:=Ari. 



La premiere maniere n'est pas bonne , parcequ'el= 
le affermit la cadence parfaite de la Melodie.aulieu 
de 1'affaiblir, et ne pou-rrait avoir lieu que dans le 
cas oit le compositeur voudrait faire de ces quatre 
mesures une petite periode , comme cela peut arri= 
ver . Les autre* cinq manieres sont toutes bonnes, 
parce qu'elles aff irment poskirement que ces qua » 
tre mesures melodiques ne soht fun membre dune 
periode , et non la periode meme . Et commeces cinq 



rad:interromp : 
untcrbr:Cad; 



cad:interromp : 
tinterbr:Cad: 



P 



repq i karmonique faibIe,ou 4 cad : 
, scire acker harmonischer KuKepmkt, 
oder eineJLCad : 



repos harmonique faible,ou * cad : 
srhnarker harmonisrher KnXepttnkt, 
, t o der eine A Cail : 

Die erste Art ist nicht gnt,weil sie die vollkommene Ca= 
denz der Melodie bekr'aftigt,anstatt sie zu schwachen , 
und ktinnte hier nur in dem Falle statt haben , 'wenn der 
Tonsetzer,^was sich ereignen kann,)aus diesen vier Takr 
ten eine kleine Periode machen wollt«.Die iibrigen fiinf 
Arten sind alle gut, weil sie auf bestimmte Weise bekraf s 
%en, dass diese 4 melodi schen Tai c ein Glied von 

einer Periode, nnd nicht die l»# ber sind.Und da 

diese % Arttn eine sehr s< :h* Cadenz haben, ( diebei 
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manieres ont une cadence tres - faible ( dont deux 
sont meme interrompues \ , elles temperent par-da 
la cadence melodique qui parait ici trop forte pour 
une demi-cadence . Voila les procedes de l'union in= 
time de la Melodie et de 1' Harmonie . 

Par la meme rai&on ,on accompagne de prefe = 
rence la Melodie suivante avec l'Harmonie ci-jointe, 
parce que les cadences melodiques paraissenttropfoK: 
tes : 



Moderato 
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zweien noch dazu unterbrochen ist, ) so massigen sie da = 
durch die melodische Cadenz , welche hier fur eine Halb= 
cadenz zu stark erscheint . Diess ist das Verfahrenbeider 
innig en Vereinigung der Melodie mit der Harmonie .' 

Aus demselben Grunde accompagnirt man die folgen= 
de Melodie vorzugsweise mit der hier beigefugten Har = 
monie,weiI die melodischen Cadenz en zu stark erscheinen: 



07 



1 1 

1 ici 




V Harmonie ne fait point ici de cadences sous les 
deux premieres demi-'cadences melodiques, et ce = 
pendant ces dernieres sont suffisamment pronon= 
cees par la Melodie seule . 

II est souvent moins important de ne pas faire 
une demi-cadence harmonique sous une demi-ca = 
deuce melodique, que d'en faire une fausse -car,il 
y a des cas ou les demi-cadences de la Melodiepeu= 
vent se passer des demi-cadences de l'Harmonie, et 
ou le compositeur peut envisager les demi-cadences 
melodiques comme ifis quarts de cadences . C'estainsi 
que Sarti a senti et accompagne la premiere perio = 
de de son air ( voyez A-pag.430 , avec la basse chiff= 
ree qui y est jointeV,ou la Melodie fait deux demi-ica= 
dences , et l'Harmonie n'en observe point ; ce qui fait 
que cette Melodie parait n'avoir qifune periode d'un 
seul membre et d'un seul rhythme : eff et tres-agrea= 
ble .Toute regie a ses exceptions • mais chaque bonne 
exception a ses causes legitimes : c'est cette cause que 
tout veritable artiste doit chercher, pour ne point 
abuser des exceptions aux depens du bon gout et du 
bon sens . L'Harmonie a quantite d' exceptions ex = 
cellentes • pourquoi , dans la Melodie et dans lema= 
riage de l'Harmonie avec la Melodie , n'y en aurait 
il pas de terns en terns ? 



H. 

SUR L'ANALOGfB DE CARACTERE ENTRE 

LA MELOPIE E*T L'HARMOKIE. 

Lorsque la Melodie est douce et naturelle,l'haft: 

. D.etC.!T*4t?0. 



Jprail.h* 

Unter den zwei ersten melodischen Halbcadenzen -macM 
hier die Harmonie keine Cadenzen , und doch sind die er= 
sten durch die Melodie allein hinreichend beitimmtaus = 
gesprochen . 

Oft ist'es weniger wichtig , wenn nianunter einer melo= 
dischen Halbcadenz keine harmonische Halbcadenz an = 
bringt , als wenn man eine falsche anbringen wollte ; den 
es'gibt Falle , wo die Halbcadenzen der Melodie die Halb= 
cadenzen der Harmonie entbehren koiien,und wo der Ton= 
setzer die melodischen Halbcadenzen als Viertelcadenzen 
ansehen kann . Auf diese Weise hat Sarti die erste Perio= 
de seiner Arie (' man sehe Seite 430. A* mit dem beigefugs 
ten bezifferten Basse") gefuhlt und begleitet ,wo die Melo= 
die zwei Halbcadenzen macht ,und die Harmonie keine derz 
selben beachtet • dieses bewirkt, dass diese Melodie nur 
aus einer Periode , aus einem Gliede und aus einem einzi= 
genRhythmus zubestehen scheint,und eine sehr angeneh- 
meWirkung hervor bringt . JedeRegel hat ihre Ausnah= 
men ; aber jede gute Ausnahme hat ihre rechtm'assigen 
Grunde : diese Grunde sind es nun, welche je der wahre 
Kunstler suchen muss, um nicht die Ausnahmen auf Ko= 
sten des guten Geschmacks und gesunden Verstandes zu 
missbrauchen . Die Harmonie hat eine grosse Zahl von 
vortrefflichen Ausnahmen. warnm sollten derselbeninder 
Melodie und in ihrer Vereinigung mit der Harmonie , 
nicht auch bisweilen welche statt finden ? 

II. 

UBERDIE GLEICHHEIT DES CHARAKTRRS ZWfe 

SCHEN DER MELODIE IWD BER HARMONIE. 

Wenn die Melodie sanft und naturlich ist,s» darf die ^ 
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monie ne doit point etre vive et recherchee ; il faut 
qu'elle soit comme sa Melodie , simple et naturellep) 
Les compositeurs manquent de jugement , de tact,de 
gout et d'experience, lorsqu'ils veulent briller par= 
tout comme des harmonistes savans . II fautattein = 
dre au but avec les moyens les plus simples :tels ont 
ete dans tous les terns le principe des grands talens. 
Lorsque la Melodie produituneffetquelconque , il 
faut peu de chose de la part de 1 Harmonie pour la se= 
cornier • et cependant cepeude chose parait souvent 
difficile a. trouver : on croit n'y mettre pas assez de 
savoir , et par cela meme on en met trop ' . c'est la le 
grand ecuiel . On oublie que toutperd de son merite 
a etre deplace • et que ce qui est franc , simple et na= 
turel fait autant de plaisir aux vrais connaisseurs , 
qu a ceux qui ne le sont pas . II y a tant de morceaux 
qiii ne sont consacres qu' a. la science I c'est la. ou 
ils doivent se montrer et se faire valoir dune manie= 
re sage et ingenieuse . 



II riy a rien de si facile que de se tromper dans 
le choix de 1 Harmonie' qu'on peut faire pour accpm= 
pagner la Melodie . II faut , sous ce rapport,etudier 
le caractere de nos dif ferens accords . II y en a qui 
sont tristes , sombres et douloureux ; d'autres sont 
severes, forts et eclatans ; d'autres simples , francs 
et naturels . En general, f Harmonie a quelquechat 
se de mysterieux , consideree en elle-meme . Mais 
par les tlifferens mouvemens (ou valeurs des notes), 
on peut.lui donner differens degres de legerete et 
degaite . C est done encore sur les caract eres de ces 
mouvemens qu'un compositeur doit etre sans cesseat 
tentif , pour en choisir ce qui convient mieux a telle 
ou a telle Melodie . 

Pour one Melodie simple et legere , il faut beau= 
coup d'accords consonnans et fort peu de dissonans. 
II fauteviter ici tous les accords suirahs : 



Harmonie nicht lebhaft und gesucht erscheinen -siemus«, 
wie ihre Melodie, einfach und naturlich seyn . ^ Die Ton- 
setzer ermangeln aller Beurtheilung, aller Schicklichkeit, 
alles Geschmacks und aller Erfahrung,wenn sie iiberall 
als gelehrte Harmonist en gl'anzen wollen • Man muss den 
Zweck mit den einfachsten Mitteln zu erreichen wissen : 
diess waren zu alien Zeiten die Grunds'atze der grossen 
Talente . Wenn die Melodie irgend eine Wirkung hervor= 
bringt -. so bedarf es von Seite der Harmonie nur Weniges, 
umsie zu unterst'utzen . und doch scheint dieses WenzgeoiX 
schwer zu fiiiden zu seyn : man glaubt, dass man nicht ge= 
nug Wissenschaft hineinlegen kann , und eben darum gibt 
man deren zu viel ; diess ist die. grosse Klippe . Man ver = 
gisst , dass alles seine Verdienste verliert ,wenn es am un- 
rechten Orte angewendet wird* ; und dass das Freye,Natur- 
licheitnd Einfache eben so viel Vergn'ugen den wahrehKen= 
nern macht , wie Jenen, die dieses nicht sind . Es gibt ja 
so viele Gattungeii Tonwerke ,die nur der Gelehrsamkeit 
geweiht sind 1 Da gilts , dass man sich zeigen und seine 
Wissenschaft auf eine weiseund genial e Art gelt end ma= 
ch en muss ! 

Nichts ist leichter,als sich in der Wahl der Harmonie 
zu tauschen , welche man zur Begleitung der Melodie neh= 
men kann . Man muss in dieser Hinsicht , den Charakterun- 
serer verschiedenen Accorde studieren . Es gibt deren , 
die traurig , duster und schmerzhaft kliugen ; andere sind 
ernst,kr'aftigundgranzend. andere wiederum einfach , 
ungezwungen und naturlich . Uberhaupt hat die Harmo= 
nie , fur sich betrachtet , etwas Geheimnissvolles . Aber 
durch verschiedene Bewegungen ( oder mannigfachen No= 
tenwerth) , kann man ihr verschiedene Grade von Leichfc 
fertigkeit und Frohlichkeit geben . Also auch auf die 
Charaktere dieser Bewegungen muss der Tonsetzer «nab= 
lassig aufmerksam seyn, um daraus das zu wahlen , was 
dieser oder jenei* Melodie am bessten zusagt . 

Fttr eine einfache und leichte Melodie bedarf es vieler 
consonirender , und sehr wenig diswsonirender Accorde . 
Man muss daalle hier folgenden Accorde vermeiden : 



' ' J'ne Melodie triste ou qui doit eiprimer la donlenr ,exjge une Harmo = 
me pint sombre, pins taelanroliqtie' et lorsque ta Melodic exprisieunepafe 
sinn vive, il faut I'arrontpat^ner dune Harmoaie pins animee,sans etre com= 

pliquee . 



(*>*». tranrige Hel«dn, a« wet«fe< w lrtWfc&l* BmpfWw^e. au.drii.ken soil, 
erfordert ei M tn*k» «U lw , »e*r t>)»|| l? jd»««^*t|ft8^^«rf «»a» Jw M.lojKe 
erne lebhafte Leiden.rkaft an>rfrS*ki,»o ^^ m*mm mit einer mel««..»«*t««,atier 
nicht VCTwitketfen Harmonie begleiten . * 
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II fattt rarement employer l'accord dimiuue: ^-^p-| 



commeaussi les suppositions (ou suspensions)quiont 
un caractere trop grave . 11 faut choisir ties mouve = 
mens lexers dans les parties accompagnantes , sans 
quoi l'Harmonie deviendrait trop lourde, attendu 
que les aecords nepeuvent se succeder avec lameme 
rapidite que les sons de la Melodie, et qu 1 il faut aue 
Seaucoup de notes melodz'oues tombcnt soueent sur un 
seul accord . 

Pour uite Melodie triste et qui exprime la dbu = 
leur, tows les accords ci-dessus indiques pen vent 
etre employes . mais meme la il n'en faut pas faire 
abas, parce qu'un trop grand usage de ces accords 
dans'le meme morceau donnea rHarmonie une em = 
preinte foresee, qui par consequent ne parait ni • 
fYanche ni naturelle . Les mouvemens des parties 
doivent etre ici moins legers , plus lies et jamais 
sautillans . 

II faut accompagner des Melodies passionnees 
par des mouvemens animes et hienchoisis, mais point 
compliqties . C'est par ces mouvemens qu'on peut 
tout exprimer en Musique , et non ( comme taut de 
compositeurs le croient faussement) par la compli = 
cation et une succession trop rapide d'accords , ou 
bien par des accords recherches et par des modula = 
tions frequentes et bizarres . 

On peut eonsulter, pour bien accompagner une 
Melodie predominante , les partitions de Paisielloet 
de Cimarosa , et dans un genre plus riche , celles de 
Mozart , mais il faut dans ce cas imiter celles-ci avec 
beauCoupde reserve, sans quqi raccompagnement de= 
viendrait trop complique pour une telle Melodie;et 
Ton sortirait alor s de c* second jfenre dont on a parle 
plus haut . ■ • ■ 



Selten darf man den ver minder ten Dreiklang: Ete tib 
weiiden, so wieauch die Unterschiebungen ( oder Verzbge= 
rungen),welche einen zu ernsten Charakter haben . Man muss 
fiir die Begleitungsstimmen leichte Bewegungen wahlen , 
weil die Harmoifie schwerfallig wiirde , iudem die Accorde 
nicht mit derselben Schnelligkeit einander nachfolgenkbus 
nen , wie die Tone der Melodie , und weil oft viele melodische 
Noten auf einen einzifen Accord fallen mussen . 

Fiir einetraurige,Schmerzausdruckeiule Melodie kbit- 
nen alle oben angezeigten Accorde angewemlet werdeu • 
al>er selbst da muss man sie nicht missbrauckeii , weil ein 
zu h'auf iger Gebrauch dieser Accorde in eiuem und dem = 
selben Tonstticke , der Harmonie eine gezwungene Far = 
bung gibt, die folglich weder frei noch natiirlich er = 
scheint .Die Bewegungen der accompagnirenden Stimmen 
mussen hier weniger leicht , mehr gebundeu ,und nie hup= 
fend seyn . 

Leidenschattliche Melodien muss man mit iebhafter , 
wohlgew'ahlter , aber nicht verwirrter Bewegungbeglei = 
ten . Durch diese Bewegungen kann man da in der Musik 
alles ausdrucken,und nicht, ( wie viele Tonsetzer falschr 
lich glanben ) durch die Verwicklung und zu rasche Nach= 
einanderfolge der Accorde , oder auch durch gesuchte Ac = 
corde und durch haufige und bizarre Modulationen . 

Um eine vorherrschende Melodie gut zu accompagnireu, 

kann man die Partituren des Paesiello und Cimarosa , und 

•I 
in einer reicheren Gattung , jene des Mozart zu Rathe zie= " 

hen • aber man muss die letzteren in diesem Falle nur mit 

vieler Vorsicht nachahmen , weil sonst die Begleitung fiir 

eine solche Melodie zu verwickelt werden konnte ; undman 

wiirde also aus dieser zweiten (rattunp, von welcher fruher 

die Rede war , heraustreten . 




ffc Anmerknng des Ubersetzers . Jeder grosse Ibnsetzer hat in seinen Melodien,abgesehn von deren Originalitat, etwas 
Eigenthumliches und ChaMcteri S tische S ,in dem sich seine individualist abspiegelt. Es kann fur den SchSler nicht anders als 
sehr khrreich S ey*,wenn er euusgrosse Zahl Melodien von Haydn^MozurtyCkerubini^Mehu^Beethoven^etc^iitmm^ 
der vergleicht.Kad d*s Untvnhei&txHt* in denWeiidungen,Caden Z en,»hythiiien r |tahmen, ...w. kritisch untersucht . Nicht 
minder *er*r his&Mtpd d*e £«gIeit«*S»*?*»» dieser Meister . Ein Jeder wusste dem Bass,den Mittelstimmea.uad der Harmr>= 
nie eine Were r«fattg\u.d »*deatung zbgeben . Wihrend der eine ,(z :B : Mozart ,) sich haufig in k6ntraptt*i*is*h*r *«,««,= 

., IXet C.N?,4im, 
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fuhrung wohlgefallt , so bestrebt sich tier andere , ( z.B. Beethoven]) dieselbeoft absichtlich verschmahend , einer vielein. 
facheren Begleitung , die nur urn so gr'ossere Wirkung hervorbringt . Wenn ein junger Tonsetzer sich die Mfihe nahme,alle 
Melodien dieser oben genannten Meister in eine vollstandige Sammlung abzuschreiben,und diesem auch die Melodien der 
Tonsetzer der neuesten Zeit , ( besonders der Operncompositeurs ) beizufugen , so wtirde er hieraus einen Nutzen sch'opfen , 
der diese Muhe wohl hinreichend belohnte . Ja das offentlicjie Erscheinen im Stich, einer solchen ,wohlklassifizirten Samnt 
lung , diirfte vielleieht das Lehrreichste undNVitzlichste seyn,was man fur die Knnst than konnte , und ware nicht so schwer aus= 
fuhrbar , als es auf den erst en Bliek scheint ■• , 



III 






II nefaut pas que VHarmonie qui accompagne la Me= 
lodie soft surcharge et prescriveune 
forte execution . 

Ouand on songe que la Melodie d'un air chante 
par line seule voix est accompagnee d'un orchestre 
de vingt-quatre, trente , quarante et souvent d'un 
plus grand nombrede*xecutans,on peut se faireune 
idee combien il est facile de surcharger l'accom = 
pagnement et de nuire par-la. a la Melodie . Les in = 
strumens a vent (plus percans que les instrumens a 
cordes ) trop employes , les sons aigus qui planentsur 
la Melodie , l'emploi trop frequent des masses d'or= 
chestre , les fortes mal distribues et donton abuse , 
tout cela contribue a detruire le charme de la Melo= 
die la plus suave . En general , 1? il ne faut jamais 
se servir de la masse de l'orchestre, pour accompa= 
gner la Melodie ; il ne faut l'employer que dans les 
ritournelles . 2? II faut faire peu d'usage des sonsai= 
gus , c'est-a-dire plus hauts que ceux de la Melodie . 
3? II faut reserver de meme les fortes pour les ri = 
tournelles , et ca et la pour les d.ernieres mesures 

* 

des periodes musicales et de la coda . Dans le con - 
rant de la Melodie il ne faut employer que par-ci 
par-la, au lieu ia forte , les mezzoforte , les rinfor- 
zando et \esforte - piano , et le plus possible n'em= 
ployer que le piano . 

Du terns du celebre Haendel on composait des 
airs d'opefas qui n'etaient accompagnes que de bas = 
ses , et on reservait les autres instrumens seulement 
pour les ritournelles . II est a regretter qu'on ait 
tout-a-fait abandonne ces sortes d , airs,quietantbien 
faits , bien executes et places a propos , ne peuvent 
manquer leureffet , surtout la ou on pent souvent 
employer de petites ritournelles , et dialoguer le 

D.et C.H? 417©. 



III. 

Die Harmonie ,welche der Melodie zur Beplez'tungt dient,darf 
nicht uberladen, und ihrauch Kez'ne allzu Krafti^e Ausfuhrung 
vorpeschrieben werden . 



Wenn man bedenkt , dass die Melodie eines , von einer 
einzigen Stimme vorgetragenen Gesangstuck.es ,voneinem 
aus 24, 30, 40, und oft noch von einer grbsseren Zahl 
Musikern bestehendem Orchester accompagnirt wird , so 
kann man sich eine Jdee machen , wie leicht es ist ,die Beglei- 
tung zu uberladen, und dadurch der Melodie zu schaden . 
Die Blasinstrumente i welche viel durchdringender als die 
Saiteninstrumente sind'j zuhaufigangewendet ,dieschnei= 
denden Tone, welche uber der Gesangimelodie »chweben , 
der aUzub'aufige Gebrauch der Orchester massen ,die ubel 
vertheilten und missbrauchten Forte's , alles dieses tr'agt 
bei , den Reiz der sanftesten Melodie zu zerstbren . Uber = 
hauptmuss man 1— sich nie der Orchestermasse bedienen, 
um die Melodie zu begleiten • man muss sie nur in den Ri = 
tornellen gebrauchen . 2— Muss man von den schneiden= 
den Tonen , das hf isst,wenn man sie hoher als die Melodie 
setzt, nur selten Gebrauch machen . S^ 1 Muss man eben = 
falls die Forte's fur die Ritornelle aufsparen , und bloss 
hie und da in den letztenTakten der musikalischen Perio= 
den und der Coda anbringen . Jm Laufe. der Melodie soil 
man nur an manchen Orten ,anstatt dem Forte, das mezzo = 
forte, rinf or zando, forte -piano anwenden , und so viel als, 
mbglichnur das Piano gebrauchen.. ; 

Zur Zeit des beriihmten Handel componirte manOpent 
Arien , die nur mit dem Basse begleitet waren ,undntanspar= 
te die andern Jnstrumente nur fur die Ritornelle auf . Es 
ist zu bedauern , dass diese Gattung Arien vollig verlassen 
worden ist, welche , gut erfunden , wohlausgefihrt , «nd 
am rechten Orte angebracht , ih re Wirkung nicht verfeh = 
len konnen , besonders da ., *# wan hdaf if kleine Ritor = 
nelle anwenden, und den Gesang mit dem Orchester dialo= 
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chant arec 1'orchestre . En effet , le melange de ces 
ritournelles avec la voix accompagnee seulement ' ■ 
des basses , etait parfaitement bien senti et devait 
produire un contraste inieressant etune variete pi= 
quante . C est en par tie a\ec ces sortes dairs que le 
celeb re chanteur Farinelli ( au commencement du 
18? siecle) enchantait ses audit eurs d unemaniere 
si extraordinaire . _ 

IV. 

11 nefaut pas </ue l' Harmonie et la Me= 
lodie f assent entendre a- la -Jbis 
deux aammes de diffiren t car ac fere . 

II est tres-souvent possible (et facile pour un 
harmoniste un peu habile ) d'accompagner une Me = 
lodie avec une Harmonie qui fait sentir une toute au- 
tre gamme que celle que la Melodie exige,p. e . 



N?l. 



En Sol majeur . 
Jn Or dur . 
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giren kann .. Jn der That wurde diese Mischung solcher Ri= 

tornelle mit dep, vom Bass allein beg leiteten Stimme,volt 
kommen wohl empfunden und musste interess&nte Gegen = 
satze und eine anziehende Abwechslung hervorbringen . 
Es war zum Theil mit dieser Gattung von Arien , dass der 
beruhmte Sanger FarmelliJ^a Anfang des lft— Jahrhunderts) 
seine Zuhorer auf so ausserordentliche Weise zu bezau = 
bern wusste . 

IV. 

Die Harmonie und die Me lodie dk'rfen nickt sup let's 
cher Zeit xweierlei Donarten von versehie* 
denem CkaraAter hbren laften . ■ 

Es ist sehr oft mbglich (und fur einen nur etwas geiib= 
ten Harmonisten leicht ansfiihrbar ) ,eine Melodie mit einer 
solchen Harmonie zu begleiten , welche eine ganz andere 
Tonart fiihlen l'asst , als jene ist , welche die Melodie erfor= 
dert, z.B . 
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Bans le N°. 1 U MBg^ft en sol, et I'Harmonie I Jn N? 1 ist die Melodie in & dur y und die Harmonie eben = 
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de meme . tout y est d'accord . Dans le N? 2 la J!e= 
lodie est en sol ma/fur, et l'Harmonie en vn'mineur. 
et quoique eelle-ci soit bien faite,elle ne detruitpas 
moins le caractere et le charme de la Melodie ; elle 
l'attriste et fait que ses deux cadences parfaites(dans 
le K? l) deviennent ici deux demi- cadences , et que 
par consequent la periode melodique n'est point ter= 
minee a la fin des deux reprises • ce qui fait que la 
Melodie reste deux f ois en Tair , parce qu'elle demeit 
re sans periodes . (*) 

Dans uii morceaa fort developpe , comme* par 
exemple , dans nn quatuor on dans une symphonie , 
oil on repete souvent nne Melodie , et ou on cher = 
che a. rendre ces repetitions interessantes par la 
variete de rHarmonie et de Faccompag-nement,on 
pent quelquefois tenter avec succes d'accompagner 
une Melodie , comme dans le N? 2 . Mais dans un 
morceau consacre tont-a-fait a la Melodie , comme 
un air, ce sont des fautes impardonnables .11 n'y 
a rien de plus facile en composition que de nuire 
an charme eta, Tinteret d'nne Melodie parunpareil 
procede , parce qu' il n'existe pas une phrase melo= 
dique qui ne puisse recevoir differentes harmonies. 
Voiei,par exemple, une phrase chantante qui peut 
etre accompagnee de seize manieres differentes , 
que nous indiqnerons ici par curiosite , et poor fak 
re voir en meme tems combien il faut , dans des cas 
pareils , se mefier des richesses harmoniques,pour 
ne point en abuser': 



falls . alles ist hier iibereinstimmend . Jn N V 2 ist die Bfe= 
lodie in G dur, und die Harmonie in E moll . und obwohl 
diese letztere gilt gemacht ist, so zerstbrt sie nichtsdesto- 
weniger den Charakter und Reiz der Melodie . sie macht 
sie traurig und bewirkt , dass ihre beiden vollkommenen 
Cadenzen ( in N- l) hier zu Halbcadenzen werden,und dass 
also die melodische Periode zu Ende jedes Theils nicht 
vollendet erscheint -dieses macht, dass die Melodie zwei = 
mal in der Luft bleibt, weil sie keine abgeschlossenen Pe = 
rioden hat .(*•'") 

Jn einem sehr entwickelten Tonstucke , wie z. B . , in 
einem Quartett oder einer Sinfonie , wo man eine Melodie 
oft wiederhohlt,und wo man diese Wiederhohlungen durch 
die Abwechslung der Harmonie anziehend zu machen sucht , 
kann man bisweilen mit Erfolg rersuchen , eine Melodie 
so zu begleiten,wie in N? 2 . Aber in einem Tonstucke, das 
nnr fur die Melodie bestimmt ist , wie eine Arie ,warendas 
unverzeildiehe Fehler . Nichts ist in der Composition leidfc 
teaf , als dem Reiz und Jnteresse einer Melodie durch ein 
solches Verfahrenzu schaden , weil nicht eine melodische 
Phrase existirt , die nicht verchiedener Harmonienfahig 
ware . Hier folgt,zum Beispiel, eine Gesangsphrase , 
welche auf sechzehn verschiedene Arten begleitet wer = 
den kann , die wir hier der Sonderbarkeit we gen anfuh = 
ren , urn zugleich zu zeigen , wie sehr man in solchen 
Fallen den harmonischen Reichthumern misstrauenmuss, 
urn davon keinen verkehrten Gebrauch zu machen : 



'*' Avant d'avoir Reconvert les cad en res melodiques,)e ne 
pouvais m'expliqiierpourquoi l'Harmonie du N22inavait ren= 
du la Melodie de ret airdefectuense.quoiqu'elle soit en elle_ 
m§me fortregnliere. En reflechissant aux causes qui pou = 
vaient produire ce mauvais effet.qne je sentais parti*uliere= 
me»t a la fin de chaque periode, j'asi trouve enfin que ces deux 
prriode$,a cause de cette Harmonie, n'etaient point termi = 
nees,etquela Melodie exigeait necessairement une suite . 



( ■■) 

Ehe ich die melodischen Caden/en entdeckt hatie.konnte ich 

mir nicht erklaren ,warum mir die Harmonie in N22 die Melodie 

dieses Liedes so mangelhaft erscheinen liess.obgleirh »e an sich 

volJkommen regelmassig ist . Jndem ich iiber die Ursachen nacfcdach= 

te,welche diese iible Wirkung hervorbringen konnten,die ich vor » 

ziiglich zu Ende einer jeden Periode ffihlle.fand ich endlich,dass 

diese 7.«ti rVrioden,eben wegen dieser Hamoaie,gar nicht abge5chlos= 

sen waren.und dass «fcher die Melodie iwthwndigerweise noch etwas 

NacMblgend*s berehrte . 
D.etC.N94iT . 
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Seize manieres difTerentes dVccompaipier lememechaut. 

H- Sechzehn verschiedene Arten , einenund denselben Gesang zn begleiten. 

m'i i- _ . ) Andantej. 

Melodie en Sol. ^L 

Melodie in (r. 
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Chacon tie ces 16 exemples fait une impression dif= 
ierenteqiii second* pins ou moins la Melodie. C est 
done an compositeur de savoir bien y choisir,et de 
ne point nnire a sa If&fetli* parun ehoix deplace . 
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Jedesdieser 46 Beispiele bringt einen verscbiedenen,der 
Melodie mehr oder minder entsprechenden Eindruckher= 
vor . Am Tonsetzer lie&tesalso,wohl z« wahlen «»ver= 
stehen urn seiner Melodie nicht duwftt *ise ftfal* Wahi za 



•*?1 
*. 



>:3SS». 



^ **•■' 



mm 






S^^^^^^^^J 



SMB-asawssiasr* 



^~ - ' 



**m 



ill! I 



I-];. 



ill 



I'M 



* 



574 

II faut que, sous ce rapport , an jug-ement sain , un 
gout stir, perfeetionnes par l'experience , le gui = 
dent a chaque pas . 

De petites modulations pass&geres dans des tons 
relatifs peuvent etre employees avec succes ,soitque 
la Melodie les indique ou bien qu elle ne les indi = 
que pas elle-meme , par exemple : 

(N?"l.) Ada s ia * , 



J* 



schaden . Dazu bedarf es eines gesunden Urtheils ,eines si- 
cheren Geschmacks,beide durch die Erfahrung- gelantert, 
die ihn bei jedem Schritte leiten miissen . 

Kleine durchg-ehende Modulationen in die verwandten 
Tonarten konnen mit Erfolg- angewendet werden , sey es 
nun ,dass die Melodie selber sie anzeigt , oder auch ,wenn 
diess nich der Fall ist • z . B . 




(N?2.). 



Durchgehende Modulation 
nach K moll 
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Dans les coda qui terminent les grands morceaux , 
.on peut donner plus d*interet a l'Harmonie, pour 
terminer avec plus d'eclat et de chaleur , p.e. 

CODA A un grand air • 

JODA eines grossen (reeangstuckes . . 



Jn den Coda's, welche grosse Tonstiicke beschliessen,kaii 
man der Harmonie mehr Jnteresse geben um mit mehr 
Glanz und Warme zu endigen , z . B . 



Kf 



•9- 

Allegro. 



^= 



^ 



s£ 



»= 



¥ 



r 



s 



l* 7 " 



:zt 



f^rf 



^m 



± 



±j 



mm 



■■ h » - 



i jj j 



^ 



3E 



^ 



^ 



P 



V. 

J/ nejaut peut que les accords cka.ng.ent trap souvent 
ou se succedent trop rapidement . 

V interet de la. Melodie exige qu'elle fassebeau= 

coup denotes sup pea d'aecorcU differens , et que 

ceux-ci par consequent se*uccedent dune maniere 

peu rapide . Cest particulierement contre cette regie 

que les compositeurs pechent leplus souvent. Si on 

aecompagnait , p.e . , cette phrase melodique de la 

maniere suivante : / 

Melodie •• 
Melodie . 



L 6 . 



V. " 

"Bie Accorde durfen nieht zuqft wechseln ,oder einanderzu 
rasch nachfo/pen . 

Das Jnteresse der Melodie erfordert , dass sie viele No= 
tenauf wenig rerschiedenen Accorden hervorbriiige*und 
dass diese letzteren also einander nur auf eine nicht zu 
schnelle Art nachfolgen . Besonders gegen diese Kegel 
wird TondenTonsetzein am haufigsten gesundigt .Wen 
man , z . B . folgende melodische Phrase j 




Harmonie 
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principalemeiit dans un mouvement vite,on detrai = 
rait toot le charme de la Melodie, et la phrase de s 
viendrait tout-a-fait harmonique . la premierepar= 
tie ne ferait que completer 1' Harmonie . Cette ma= 
niere d'accompagner la Melodie ne peat avoir lien 
que laou 1' Harmonie doit predoniiner ; danslecas 
contraire , il faut que la Melodie plane sur l'Har = 
monie , qu'elle f asse beaucoup de notes passageres 
et beaucoup d appoif.iatu.re . Ainsi, il faut accompa= 
gner le chant ci-dessus , (^ dans un morceau d'un ins 
teret purement melodique) de la maniere suivante ; 
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mit derbeigefiigten Begleitong setzen , und dazn noch 
•in schnelles Tempo beteichnen wfirde , to wiirde man al= 
len Reis der Melodie cepttiiren ,und die Phrase wfirde 
durchaus nur harmonisch werden .die Oberstimme dien= 
te dann nur *ur VervoHstandigung der Harmonie. Ilie= 
se Art , die Melodie cu begleiten kann nur da statt fiuden, 
wo die Harmonie vorherrschen soil • im entgegengeset*= 
ten Falle muss die Melodie fiber der Harmonie schwebea, 
viele durchgehende Noten,und viele AppogtmMrfK hahen. 
Also muss man denobigenGesang , (wenner ineiik*ia*Ibn« 
stucke von rein melodischem Jnteresse vorkoiar f«l s 
gender mamn begleiten : 




M§ 



( Avec plus de mouvement dans 1'accompagnement 
' •(jygimehi' Bewegung im Acco mpjgn ement 




i Avec plus de mouvement encore. 
( Mit noch mehr Bewegung . 





on l'on ne change que deux fois Les accords , au lieude 
les changer douse fois, comme dans Fexemple t- . 

Quand la phrase melodique exige An calme ■> on 
l'accompagnera comme dans ( M - , N° 1 ) • quandelle 
exige plus de ehaleur dans 1'accompagnement ,onfera 
comme aux N°? 2 et 3 . On voit que dans les trois 
cas, il n'y a que trois accords » qui sjont s F accord 
d" ut^defa et d'it* . .■.<■;:■.■> 



wo man nur zweimal die Accorde wechselt, anstatt,(wie 
im Beispiel L^ \ sie zwolfmal umzu'andern . 

Wenn die melodische Phrase Buhe erfordert ., wird 
man sie wie in ( M - N? l ) begleiten ; begehrt sie mehr 
Warme im Accompagnement , so verfahrt man wie in N2 
2 and 5 .Man sieht*,dass in alien dre>. Fallen nur 3 Ac - 
corde angewe»detirerd«n f tt|hmlichder £% = JFsundwier 
der C = Dreiklang , . / « 
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Ces trois demieres manieresdaccompagner uu chant 
predominant sont infiniment p refer able s alexem= 
pie ( L-),quoique celni-ci soit beaucoup plus ri = 
che en fait d'Harmonie . II est bon de remarquerici 
que les modifications d\m accord par les notes pas= 
sageres,les petites notes , les suspensions et les syn= 
copes , ont sonvent plus de charme et plus de nou = 
reaute que l 1 accord lui-meme • et que toutes ces mo= 
difications pour notre organe auditif font leffet • 
d"autant d' accords different . C'est par cette raison 
que nous aimons sonvent a entendre des phrases me= 
lodiques accom pawnees par sixtes et par tierces,avec 
une basse fort simple (ou surune pedalej,et dans 
lesquelles il seirouve de doubles notes passageres , 
de doubles petites notes , de doubles suspensions et 
de doubles syncopes .Voila pourquoi dans Fexemple 
suivant : 



N5 



Diese drei Begleitungsarten eines vorherrschenden Ge - 
sangessind dem Beispiel ( L- ) vorzuziehen,obwohl die- 
ses in harmonischer R'ucksicht weit reicher ist . Es ist 
nothig hier zu bemerken , dass die Veranderungen eines 
Accords mittelst der durchgehenden ^oten,der Vorschla= 
ge, Verziigerungen und Synkopen,oft mehr Reiz und Neu= 
heit gewahren, als der Accord selber ; und dass alle diese 
VeriLnderungen fiir unsere Gehorsorgane die Wirkungvon 
eben sovielen verschiedenen Accorden machen . Ans die= 
ser Ursache horen wir oft gerne melodische ,von Sexten 
und Terzen begleitete Phrasen mit sehr einfachem Basse 
( oder mit dem Orgelpunkte ) begleitet ,und in welchen 
sich doppelte Durchgangsnoten , oder doppelte Yorschla= 
ge,doppelte Verzogerwigen und doppelte Synkopen be= 
finden . Aus dieser Ursache ists , dass wir im folgenden 
Beispiele : 
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on il n'y a presque point de notes passageres et 
point de petites- notes, et ou il y a trop de masses et 
trop d 1 accords fondamentaux,qui se succedent coup 
sur coup , nous eprouvons peu de charme melodique. 
tandis que dans les exemples suivans 



wo es fast gar keine Durchgangsnoten, und keine Vorschii- 
ge , aber dagegen zu viele Massen and zu viele Fundameu= 
talaccorde gibt , welche ununterbrochen einander hachr 
folgen,_ so wenig melodischen Reiz empfinden -walirend 
in den folgenden Beispielen : 




oii e'est toot le contraire , nous entrouvons bean x 
coup plus, principalement dans leN? 3,o anve = 

ment de la parti* intermediate rend cette phrase en 
core plus piquante . D.et C.N?*t70, 



ho gerade das Gegentheil statt f indel , fiir an* weit mehr 
Anziehendes ist,besonders in N? 3, wo die Bewegung 
der Mittelstimme diese Phrase noch interessanter niacht*!{ 
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Ainsi , pour Men accompagner la Melodie, il faut 
peu d'accords ,mais beaucoup de modifications deces 
accords par les moyens indiques et par les difftrentes 
valeurs des notes . Cependant dans des mouvemens hurts, 
comme dans Xada 9 io ,le laryo et V andante ,1a, Melodie 
supporte plus de changement d'accords que dans les 
mouvemens acceleres ( *) ; la raison en est qu on a suf= 
t'isamment de terns dans le premier ca& , pour saisir ce 
changement d'accords, et que les petites notes et le* 
notes passageres , comme n'appartenantpasa THars 
monie,jr peuvent produire des duretes , par rapport 
a leur duree, inconvenient qu'on n'a pas a, craindre 
dans les mouvemens vites . 

' VI. 

Observations sur les accords d'une gamme majeure et 
delate gamme mineure , par rapport a la Melodic. 

Dans une gamme majeure comme dans une gamme 
mineure , il y a six accords partaits , p . e . 



5 77 
Urn also die Melodie gut zn begleiten ,bedarf es weni= 
ger Accorde, aber vieler Veranderungen derselben dnrch 
itie angezeigtea Hittsmittel and durchden t»rschiedetiet. 
Notenwerth . Jedooif in kafsamer Bewegung , wie im 
Adagio , im Largo und im Andante , vertragt die Melodie 
mehr Abwechslung der Accorde , als im schnellenTempo ; 
( * ) die Ursache davon ist , dass man im erstew Fall* hilt = 
reichend Zeit hat , am diesen Accordenwechsel zu frssen, 
and dass dagegen die Vorschl'age und Durchgang«note», 
als nicht zur Harmoiiie gehorig , allda durch ihreDaiier 
Harteu hervorbringen kiinnen ,also Ubelst'ande , welche 
man im raschen Tempo nicht zu fiirchten hat . 

.... vi. .;.,",;, ^ 

Bemerhungen 'nber die Accorde einer dur = unttefner mOlU 
Tonleiter , in Bexug auf die Melodie . 

Jn einer dur= so wie in einer molls Tonleiter gibtes 
sechs vollkommene Accorde, z . B . 




ttamme mintur* it I.a. 

TovltiUt in A moll . 

ft „ ,. , , * 



majeur. minmr. mineur . majeur. majeur. mmeur. 
<iur. moll. moll. dor. dor, moll. 

Outre ces 6 accords parfaits ,il y a dans une gamme 
majeure encore 3 accords de septieme ,et dans une 
gamme mineure , il y en a deux , dont on petit se ser = 
vir pour accompagner la Melodie , p. e. ( **) 



minciir. 
mall. 



dimihuee . 
vermithfernd • 



majeur. 
iut. 



minmr . majf ur on mm i 
moll . iut oder moll . 



majtur . 
dur. 



Ausser diesen « rollkommenen Accorden gibtes in einer 
Dur- Tonart noch 3 Septimen = Accorde, uiid in einer 
Moll = Tonart gibt es deren 2 , welche alle zur Beglei a 
tung der Melodie dienen konnen , z . B , (**^ : 
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\rVc (En Ul majeur. 
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En La mineur. 
Jn A 



A anil . 

IM',' 
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' t$ Un eXempte en ce genre est I ;he religieuse de Mozart , 

d|msla Flute enchaniee, et celle dans 1 Alcestede Ghick,que 
ilons avons citees comme Melodie rfe deux periotles.(V'oj.Fi?fts5.) 

(*■*; je ne comptepas ici laccord de.la septieme majeure; par 
exemple fut, sol ,mi ,si hecarre) , et (Ja,la,ut, mibeearre), 
qui setrouvent tons les deux en »/ majeureteji la tiuneur,para 
cequ'on ne peut s'en sent? pour accompagu M&pi\i&j$m. 

diss es cas fort rare* , et que, sous smw» conditioii* 

«.et C.N 



(*) Kin Bejspiel dieser Gat tung ist der Hriestermarsch au.s Mozart's 
ZanberflotCjUnd jener aus der Alreste von (ilnck,welche wir als Mo = 
lodien von 2 Ferioden angeftihrt haben.(.Siehe Fjund &2 .) 

f * *)" Den grossen Sep t=Ac cord rechne ick mirlit dazw ; z :B : fc,gt, e , 
JflJ ,und (J, a, 0, <?!}/, wekhe beyde in c4w und a moll befindllch 
sind,weil man sich ihrer zur Begleitnng einer Melodie nicht hedie s 
a^n )iaan, ausser in sejhr selfenen Fallen s*« harmos 

niscben Bedmgurtgen',werche darin %tk m Accorde 



^~*-. ■ ~k-~ ■■■■g^-.— -.— - :•" 
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» Ajoutez a eel* les deux accords suivans 



■^ /- f En Vt roajfeur 
i,,0 H Jn C 



Ma,n ffige hiezu noch f olgende zwei Accorde 



En l.a mineur. 
Jn A moll . 

la 




#£ 



M 



I 



Accord dUa.uteita^ Accord jrovenant d^la neuvijme majeure deSol,dan S Acwrd de la siate Accord de la ,ejt.eme d..mnuee,«.u on „e de.ra.l em= 

lienne. " leqoelon snprimeleSolei place le I.a dans la partie supiVknre. tmfxumiie . ployerqueponrdtapkraseschantantes en mineur. 

*cco,d>r JtalJeni.cl.en Von «trf *o>,ede» C* aVstajnender Accord,™ ««1 = «W»«s ; S«*=*™rd. Vvaiaforter Se P l=Accord,d«n ■»«» »»' W, Ges»n S s= 
Sext. chemdasGweggelassen.unddasAmdieObershme pfcrasenm Molltonarten anvenden sollte. 

•< y'"- '.■•>: ' .' gesetzt wird. 



Voila done onze accords differens dans un ton ma= 
jettr , et dix dans un ton mineur ,qui tous sont exeel= 
le^s pour aCGompagner la Melodie, quoiqneles Itali= 
ens modernes I e'est-a-dire depuis PaisieZfojne se 
serventpresque point des accords marques dans les 
exemplesparlesighe (4),'et fort pen de I'aceord de 
la septieme dimi-nuee>, que prodiguent denos jours 
I' Allemagne et la France , ou plutot dont elles abu = 
sent . Les Italiens par consequent se privent de ces 
six accords pour aecompagner leur Melodie, etcela 
sans un naotYf raisotonable . 



So hat man daeilf verschiedene Accorde im dur -und zehn 
im moli= Tone, welchealle zur Begleitung der Melodie 
treff lich geeignet sind,obwohl dieneueren Jtaliener , 
( n'ahmlich seit FaesieUo bis 1812 ) sich der in denBeispie- 
lenmit ( +) bezeichneten Accorde fast jar nicht , und des 
verminderten Septimen = Accords nur sehr seltenbedienen,- 
Accorde, welche dagegen in Deutschland und Frankreich 
bis zuin iJbermass angewendet werden . Die Jtaliener be= 
rauben sich demnach dieser sechs Accorde ,um ihre Melodie 
zu begleiten,ohne einen vern'unftigen Grand . 



62 . Anmerkung des Ubersetzers . Die nene italienische Schule hat sich, seit Rossini, schon ein weiteres Feld fur die Modula = 
tionen eroffnet ; und wenn man in" denselben audi bisweilen die strange GrundHchieit vermisst,so darf man sich dagegen nicht ver= 
bergen,dass besonders Rossini dieseiben^mit -siele* Fhantasieaadmit genialer Reobachtnng der Grenze des Schonenund desWohb 
la«ts,zusehr ihiposanten TheaterefFekten anzuwenden gewusst hat . 



■^niqnes.qm sont de donner a cet accord la serie daccords suivanterpeine Reihe vpn folgenden Accorden beygefugt werden muss 

Empioi de 1 accord de la septieme majeure, marque par le signe + 
- Gebrauch des grossen Sept=,Accords,durch das Zeiehen ( -j" ) aneedeutet . 



Chant . 

Oesant . 
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accord prepay s ^ e a accords indispensable* von: 
tratoire ■ - 



orWeitender ^^^f.ff ** "? ,,en,e • 

l AcenrA . Vn«»Jj^lsc*e Seise von Arc«rdenom 

diele ;%(|>ti»Be; anruwenden »;*;;;;;.;:, ' j/ 
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N°8. 



Heme >«rie t mais autremen t 

nudiCie*. 
Siesttbe Keihe^kcr anders 



P 



3E 





. 1! j, « ■!■«>■<» -■■ ■■■ ■ ■ ■ » ' 



ou raccordf^b/a^W^^a/^setrouvedans son premier et wo «fce Accord f f a, c,e+J in seiner ersten und zveiten Umkehrung votS.^ 
damson d«r«iemere»*eir»«»^(coiHm^Mrt^* ra J#Wi ri&i llfart ^^%Jie«en£Vmkelin>ngcnam angenehmsten Uingt,)und yo ,* 
Versemeos leplus d^« B nm^w cet*es£rii djaceords^fe^ct, 4**s w-ib! idbte»isl,)die»« Acootdenreihe inehrer Moll rlbaarl 

4«»s le ton min«JJF;ee#'ilfant observer. D.et C.N9417Q . statt findet . 
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En reflechissant , 1° que presque tons ces accords 
se lament renverser de differentes manieres.2°qiTils 
se laissent modifier par beaucoup de positions , com a 
me par exemple , l'accord de septieme dominante : 



Wenn *uui erwag t,li*a* dass fast all* diese Accorde sich 
anf verschiedene Arten umkehren lassen . 2&u dass auch 
ihre vielen verschiedeneu Lagan (Positionen) zu deren 
Ver'anderung beitragen , wie z.B . der Dominanteiir Septi. 
men Accord : 

Differentes positions de l'accord de septieme dominante sans renversement • 
Verschiedene Lagen des Septiihen = Accords auf der Dominante ohne Umkehrung. 

ii. 




O? 



3°. qn' ils peuvent Stre varies a l'infini par les valeurd 5**** dass sie durch den verschiedenen Notenwerth bis ins 
des notes, p. e . I Uhendliche varirt werden kdnnen , wie z , B . 

Differentes modifications de l'accord de septieme dominante par la valeur des notes . 

Verschiedene,durch den mannigfaHigen Notenwerth,aus dem Hept = Accord der Dominante ^^ 



entstehenden Veranderurigen de» Aceompagnements 




on l'accord de septieme dominante se trouve vane 
de vingt manieres differentes par la Taleur desnotesj 
4" que les petites notes , les notes passageres, les syn= 
copes , les suspensions et la pedale modifient encore 



wo der Dominanten=8eptimen=Aoserd »ich,dnrch den 
Notenwerth ,imf 20 verschiedene Arten varirt befin a 
jst . 41mm. dass die Vorschlage, Durchgangsnoten ,Sjrn = 
kopen,die yerzogerongen und der Org*lp»»kt ebenfalls 



D.*t C.N? 4170. 
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les accords a l'infini . 5°. qu'au moyen des permutafc 
tions, dix accords differens donnent 3,628,800chaib 
ces pour les enchainer . en reflechissant , dis-je , a ce= 
la, on reste stupefait de la quantite inepuisable des 
moyens qui se presentent au compositeur pour aceont 
pagner sa Melodie . Mais aussi quels piegescettequait 
tite de moyens ne lui tend-t-elle pas , si untactpar= 
fait,rinjugement sain,un gout exquis nelesecon = 
dent point J D'un autre cote , s'il ignore cette richest 
se immense , il tourne dans un cercle etroit et com = 
mun , dont il ne peut jamais sortir . 



Dans Part daecompagner la Melodie, pour bien 
employer les trois accords de septieme , ( dont on 
se sert rarement , faute de les savoir manier ) , 



En tit ma/eur ■ En I. a mineur . 



ii 9' 1 1 nn 



nous donnerons ici les trois 



exemples suivans x 

vro- fEntitmajeur 
^•'•iJnCdur. 



die Accorde unendlich ver'andern . 5 — dass mittelst der 
Versetzungen , zehn Yerschiedene Accorde nicht weniger 
als 5,628,800 Moglichkeiten der Verkettung darbiethen;- 
wenn man, sage ich , dieses erw'agt,so erstaunt maniiber 
die unerschopfliche Menge von Mitteln , welche sich dem 
Tonsetzer zur Begleitung der Melodie darbiethen. Aber 
auch welche gefahrliche Schlingen legt ihm nicht diese 
Unzahl von Mitteln, wenn ein vollkommenes Schicklich = 
keitsgefuhl , ein gesundes Selbsturtheil , ein feiner Ge = 
schmack nicht seine Fiihrer sind '. Dagegen anderseits,weii 
ihm dieser unermessliche Reichthum unbekaimt bleibt , so 
dreht er sich in einem engen und gemeinen Kreise,auswel= 
chem er niemals herauszutreten vermag . 

Urn bei der Begleitung der Melodie folgende 3 Septi = 



Jn C dnr. .In A moll. 



mm t 4ffi- 7 I I, ft* )-'^ | | ( deren man sich selten bedient , 
weil man sie nicht zn behandeln versteht ) wohl anzmreiir 
den, geben wir hier folgende drei Beispiele : 



''Andante . 



■V if ir-cr LrXf-iQ^ 
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•N'erie nece* aire. 
Kotlrwendige i ccordenreihe . 



Afford dtlt prepara= 
ioire et indispensable. 
I'nerlasslicher vorberei : 
tendtr Afford in C . 

Vr no | En U mineur. 
-' 4 1 JnAmoll. 
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Serie nee 
Nothwend: 



t-LXj 



re. 
Ajrrordenreibe . 



Arrord preparatoire et indispensable. 
Unerlassl: irorbereitender Arrord . 



mT „ « En I. a mineur . 
?«-34.J»A m oll. 
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Cet accord fait plus d'efiet ,daiuce 17renverse= 
nwnt qn'etant employ^ sansrenversemeat. 
Dieser Accord marht in dieser 1*«5 I'mkehrune, mehr 
Wirknng,ab wenn man ihn obne t'mkebr-.amtendet . 
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Sent ] 
Nothwend: 



m 
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nef e isaire . 
An ordenreiht. 



Accord preparatoire . 
Vorbereitf nder Arrord . 



Autre renversement dn 2. accord d* lewmple pre 
cedent ejtfi est egalement bon . 
Andere Umkekrune, des 2 ,e J3 Arcovds des vorigen 
Beyspieles ,dte efcenfalls tpX ist . 
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II faut que la Melodie. puisse se preter a ces series } Naturlicherweise muss die Melodie zu diesen angezeigten 
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indispensable* d'accords indiques , poor pouroir em = 
plover les trois accords de septieme en question. Si 
elle ne s'y prete pas f acilemen t , il n'est pas a con = 
seiller d'en faire usage . II faut aussi cdnsulter le 
caractere de la Melodie , pour ne pas s'en servir mal- 
a.propos • car,ces series d'accords Ont quelque cho- 
se de melancolique , qui n'est pas propre au caracte= 
re gai oulegerde la Melodie. f 



unerlasslichen Accordenwiheu geeignet %*y& mid siehda-_ 
zu wohl fugen, wenn man die drei in Rede stehenden Sep= 
timen = Accorde anwenden will .Wenn sie dazu nicht na= 
turlich passt , so ist deren Gebrauch nicht rathsam . Auch 
muss man den Charakter tier Melodie in Betrachtung si* = 
hen ,um sich der/elben nicht zur Unzeit zu bedienen-dfnn 
diese Accordenreihe hat etwas Melancholisches „ wtj {§r 
den Charakter einer leichtfertigen oder f rohifchen Melor 
die keineswegs geeignet ist . 



Melodie. 
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pliant aux modulations que la Melodie nepeutfai= 
re dune maniere evidente sans le secours del'Harmoe 
nie , comme par exemple : 

Melodie. 



>5 N»5. 



il ne faut pas en abuser, jtarce que la Melodie est 
obligee de faire ici des sacrifices a l'Harmonie . 
Pour qu'une pareille modulation produise tout son 
effet, sans nuire a Funite de la Melodie , il ne faut 
1' employer qu'une seule fois dans nn grand mor = 
ceau consacre uniquement a la Melodie , comme par 
exemple dans un air . 

L'Harmonieen general rend un grand service a 
la Melodie dans les modulations, parce quelle a 
les moyens les plus efficaces de les determiner dune 
maniere prompte , decisive , claire et indubitable, 
tandis que les modulations prises seulement melodiz 
quement , ont le plus souvent quelque chose de vague, 
de faible et d' incertain . 

Voila ce que nous avons juge le plus necessaire a 
remarquer sur Tart d'accompagner par l'Harmonie 
une Melodie predominant* . Nous ajouteronsauxneuf 
propositions qui precedent le Supplement, les cinq 
propositions suivantes , qui Ont pour butde s*exereer 
dans Tart d'accompagner une telle Melodie . 

D.etC.N?4I70. 



Was die Modulationen betrifft , welche die Melodienicht 
auf bestimmte Weise ohne Beihilfe der Harmonie ro]%in= 
gen kami , wie z . B . 



so muss man davon keinen Missbrauch machen , weil da 
die Melodie genothigt wird,der Harmonie Opfer zu brin= 
gen . Wenneine solche Modulation ihre Wirkung machen 
soil, ohne der Eiuheit der Melodie zu schaden , so muss 
man sie ineinem grossen ,der Melodie ausschliesseud ge= 
widmeten Gesangstucke , ( wie z. B . in einer Arie,) nnr 
ein eiuzigesmal anbringen . 

Jm Allgemeinen leistet die Harmenieder Melodie bei 
den Modulationen grosse Dienste, weil sie die wirksam = 
sten Mittel besitzt , dieselben schnell,entscheidend,klar 
und unzweifelhaft zu bestimmen, wahrend die Modula = 
tionen , von melodischer Seite allein betrachtet ,mei.iten< 
etwas Schwankendes , Schwaches und 4Jngewis«es verra = 
then . 

Diess ists nun , was wir als das Nothwendigste uberdie 
Art,eine vorherrschende Melodie mitder Harmonie zu 
begleiten , zu bemerken erachtet haben . Wir werden den 
neun,dem Ankdng. rorangehenden Aufgiaie* nochfolgeu= 
de ffinf beifugen , welche den Zweck h&ben , sich in der 
Kunst des Aecompagnement einer solchen Melodie zu iiben. 
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DIXIEME PROPOSITION, 



ft' 



ill 



. n 
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qui a pour but de s'exercer « Men marier les caden= 
c£s narmoniques avec les cadences melodiques,dapres 
■■'-' les principes indzques pa$e 560. 

Quant aux quarts de cadences qui separent undes= 
sin melodique de l'autre , KHarmonie en est aussi ri= 
che qtte la Melodie, parce qu'elle peut les faire sen= 
tir surtshaque note de la gamme, comme la Melodie. 

ONZTEME PROPOSITION, 

qui a pour but de s'exercer a. accompayner la Melodie 
settlement avec dies accords pris de la gamme que la 
Melodie indique, sauf les petites modulations pas = 
sagieres que cette derniere peut 

faire sentir . ,.■-''. 



La Melodie, soit qu'elle module, soit qu'elle nemo= 
dule pas , fait taujours sentir ses phrases dan's une gama 
me suff isamment determine , et qui est facileTirecon= 
nattre .Si elle marche dun tonVIautre,l'Harmonie 
doit necessairement le faire de meme et de l,a manierela 
plus evidenteet la plus satisfaisante . Arrivant dans la 
gamme nouvelle, le compositeur ytrouve lamemequaijfc 
tite d'accords que dans la gamme primitive .il les gar= 
de aussi long-tems que la Melodie reste dans ce ton.de la 
' sorte il snivra strictement la Melodie de gamme en game. 



' ZEHNTE AUFGABE, 

welche den &wec& hat, die harmonischen Cadenzen mit den 
melodzschen,nach den,(Seite 560 jangezeipten trrundsat = 
ten , wohl zu verbinden . 

Was die VieriteU Cadenzen betrifft , welche einen me = 
lodischen Umriss von dem andern absondern, so istdieHar- 
monie daran eben so reich wie die J\Ielodie , weil sie dieseU 
ben , so wie die Melodie,auf jeder Note der Tonleiter fuhl = 
bar machen kann . 

EILFTE AUFGABE, 

welche den ZwecH hat,sich zu uben , die Melodie nurmitdtn 
Accorden zu beffileiten, welche aus der , von der Melodie scl= 
berbenutzten Tonleiter entnommen sind, mit Ausnahme der 
Kleinen durchgehenden Modulationen , welche diese letztere 
bemerKbar machen Kann . 

Die Melodie, sie mag mm moduliren oder nicht , lasst ih = 
re Phrasen in einer hinreichend bestimmten,und leicht ei- 
kennbaren Tonart stets bemerkbar werden . Wenn sie ans 
einer Tonart in eine andere iibergeht , so muss nothwendi= 
gerweise die Harmonie auf die bestimmteste und bef riedi - 
gendste Art dasselbethun . Jn der neuen Tonart angelangt, 
findetderTbnsetzerwiederdieselbe Anzahl Accordewie in 
der Grundtonart ; er bewahrt sie so lange , als die Melodie 
in dieser Tonart bleibt; auf diese Weise folgt er der Me = 
lodie genau Ton Tonart zu Tonart . 
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DOUZIEME PROPOSITION, 

qui a pour but d^accompapner une Melodie avec aussi 
peu de chang.em.eni d"accordsqu , il est possible. 

Nous avons vo dans ee Supplement que ponvantdoit 
nera une phrase jnelodiefue trop de changemens dac= 
cords, cette quantite se laisse presqtte toujours redui= 
re soit a la moitie, soit au tiers ,et meme au quart «,ce 
qui est important a etudier pour un eleve . Sous ce 
rapport , il est indispensable qn'il sache parfaite = 
nient bien distinguer combien de notes melodiques 
pement etre envisages comme des notes passageres 
et de petites notes ^ sans quel , ildonnera toujours 
trop de changemens d'accords a la Melodie , etpar- 
la nuira a son charme • 



ZWOLFTE AUFGABE, 



welche bezweekt ,die Melodie mit so g,erzng.em Weehscl der 
Aceorde, als nur moqlich, zu accompajpiiren . 

Wir haben in diesem Anhang gesehen,dass , da man einer 
melodischen Phrase einen allzu grossen Wechsel der Accor= 
deunterlegen kann, diese Anzahl sich fast immerentweder 
auf die Half te, oder auf ein IJrittel , ja sogar auf ein Vier = 
tel verringern kann . eine Sache,die der iSchuler als sehr 
wichtig studieren muss . Jn dieser Hinsicht ist es nnerlass= 
lich, dass er vollkommen gut zu unterscheiden wisse , wie = 
viel melodische Noten als durchgehende Noten und als 
Vorwhrageanzusehen sind ; w«il er sonst stets der Melodie 
au vieien Accord^nwechsel beifrigen , and daher ihrer An* 
nehmlichkeit sehaden wird . 
U.«t C.N? 41T0. Ai" 
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C est 1 etude du contre-point simple qui pent lemetr 
tre a meme d'analyser une Melodie sous ce rapport . 
II est bonde conseiller a l'eleve de ne pas toujours 
employer dans ce travail 1' Harmonie a quatre par = 
ties, et qu il faut souvent variercette derniere par 
l'Harmonie a deux et a trois ,et meme (lorsque la Me= 
lodie seprete acela d'une maniere natur elle ) d'emplor 
yer de petites phrases a l'unisson , dont on peut user 
aussi avec beaucoup de succes ca et la dans les ritournelles. 

TREIZIEME PROPOSITION, 

quia pour hut d'accompagner une m£me Melodie par 
differ ens mouvemens provenant des diffe"= 
rentes valeurs des notes . 

II faut que cette variete* de mouvemens soit faite 
de maniere a ne point altlrer lecaractere primitif 
de la Melodie . C est un exercice fort important • car 
c'est dans" des mouvemens heureusement choisis des 
parties accompagnantes que reside le grand charme 
de 1' Harmonie- c'est par ces divers mouvemens qu on 
pent meme relever le charme de la Melodie et en= 
tretenir une grande variete , sans nuire a 1'unite du 
morceau . 

QUATORZIEME ET DERNIERE 
PROPOSITION, 

qui a pour but de chercker une Melodie sur une Har = 
monie donnee . 
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Das Studiumdes eitfachen ContrapunAtes i*t es , was ihn 
in den Stand setz en kann, eine Melodie in dieserHinsicht 
zu zergliedern . Es ist dem Sch'uUr zu rathen ,bei dieser 
Arbeit nicht inuner die 4= stimmige Harmonie anzu wen = 
den,sondern bisweilen mit der 3= und 3= stimmigen abzu= 
wechseln ,und soger, ( weim die Melodie sich dazu unge = 
zwungeneignet,) auch kleine Phrasen im Unison auszu= 
fiihren , welche man auch hie und da mit vieler Wirkung 
in den Ritornellen anbringen kann . 

DREIZEHNTE AUFGABE, 

mit dem ZwecAe,eine und dieselbe Melodie mit versckiede s 
nen Bewegungen , welche aus dem mannigfaltigen Notemcer* 
the entstehen , tu accompagniren . 

Diese Abwechslung der Bewegungen muss auf solche 
Art gemacht werden,dass sie den urspriinglichen Charak = 
ter der Melodie nicht ver'andert . Dieses ist eine sehrwich: 
tige Ubung • denn in den gliicklich gewihlten Bewegungen 
der Begleitungsstimmen liegt der grosse Reiz der Harmo= 
nie . ja durch diese verschiedenen Figuren kann man auch 
die Schonheit der Melodie erhohen , und eine grosse Ab = 
wechslung unterhalten , ohne der Einheit des Tonwerkes 
zu schaden 

VIERZEHNTE UND LETZTE 
AUFGABE, 

welche den Zwec/l kat,zu einer gegebenen Harmonie eine 




II arrive quelquefois ( particulierement dans 
la Musique dramatique) qu'on cherche a. trouverune 
Melodie sur une Harmonie etablie d'avancejComme, 
par exemple, dans un morceau d'ensemble ou dans un 
choeur ; e'est-a-dire qu'on cherche une. Melodie de 8 
jusqu'a seize mesures . II est superflu de remarquer 
qu une Melodie faite avec cette condition nepeut a - 
voir le meme charme • mais aussi Pinteret nest pas 
ici settlement melodique , il est en meme terns, et me* 
me phitot hsrmomque. 

U.et C.N?*I70, 



Melodie zu sucken . 

Bisweilen geschieht es , ( und vorzitglich in der drama= \ 
tischen Musik),dass man eine Melodie zu einer schonfftiher 
da gewesenen Harmonie aufzusuchen und zu erfinden hat, 
wie , z . B . iu einem Ensemble sStucke oder in einemChor. 
das heisst,dass man euie Melodie von 8 bis 16 Takteasucht. 
Es ist iiberfliissig zu bemerken,dass eine ,unter dl*senBes 
dingungen erfundene Melodie nicht dieselben Reize haben 
kann. aber dagegen ist hier a»cb das Jnteresse nicht bloss 
melodisch , es ist zugleichymdfzwar mehr,harmoni»ch . 
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i*our realiser une pareille proposition, il fautque 
l'Harmonie observe le rhythme au moyen des cadences 

symetriquement distributes, comme, p.e . 
l r S Feriode harnionique . 



Um eine solche Aufgube auszuf iihren , muss die Harmoniecen 
Rhythmus vermittelst der symmetriseh vertheilten Caden = 
zen beobachten ,wie z.B . 



1*£ harmonische Feriode 
Andante . 



RJ @ 






^ 



^ 



Khythme de 4 mesures. 
Khythmus von 4 Takten . 
' g 6 5 

6 



6 5 




TcIT? 

2 



3 



6 



le meme. 
derselbe . 



! 



3f« 

4t 



decad: 



1 



4<-Cad: 



24* Feriode harnionique. 
2*J. harmonische Feriode . 




La Melodic qu'on pourrait etablir siir cette Har : 
monie est a-peu-pres la suivante : 



Cad: parf: 
vollk-.Cad: 



Die Melodie , welche man auf diese Harmonie bauen konte, 
dorftebeiranfig' folgende seyn : 



Cantabile . 



Melodie faite sur 1 Harmonie precedente . 
Zu der vorhergehend p n j jarmonie beigefiigte Melodie. 



Ht 




m 



tt=? 



& 



^ 



HE 



ir te tr 



^ 



% 



3fderad: 
4tCad: 



fr f fYf f 



s 



Br p. r^V 



4 



E 



lift-. 



4 g r > 



"r t f 



j ' j j j 



l/FOj 
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f f f gfTJ 
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fe 



„ tr tr 

ft it, - 



fegg 
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aasparf: 



Cadtparl 
voHk:Cad 



Apres avoir analyse tout ce qui concerne la verita= 
ble Melodie, et avoir expose" les principes pouraccom= 
pawner une Melodie predominante , nous pouvons 
maintenant , lorsqu'urie Melodie ne produit point lef= 
fet qu*6n en attend, indiquer quelles ensdnt les causes. 



Nachdem wiralles, die wahre Melodie Betreffende zer = 
^1 iedert , und die Grunds'atze entwickelt habendum eine vor= 
herrschende Melodie zu beg-leiten , konnen wir nun , wenn 
eine Melodie nicht die erwartete Wirkung hervorbringt , 
anzeigen , Was davon die Ursachen sind . 



D,etC.N?4i70. 



S^Mtt 



■-■ 



* 



j , 8^&f»S&Sas£ 



i«H&si 



^ * * <**« 




»V,,^. tTi 



W^t* 






,» 



Abstraction faitc de Fexecution , une Melodiepeut 
pecher, 1? par le rhytkme qui est peu ou point dutout 
observe, 2? par les dessms qui sunt uses oun'expri= 
ment rien , et qu'on a crees sans inspiration; 3°. par 
le def an t d une coupe convenable , au moven de laquelle 
les idees se rangent demaniere qu'on puisse facile = 
ment embrasser et se represent er l'ensemble du mor= 
ceau ; 4. par la monotome qiii provient de ce que l'ar= 
tiste n'a point varied suffisamment les sons, les caden 
ces, les gammes,les diapasons, et souvent aussi les 
rhvthmes . 5? par le timbre anqnel telle Melodie ire 
se prete pas . 6° par le defaut d'uiute qui reunite de 
ce qu'on n'a point observe une liaison intime entre 
les idees , ce qui noiispresente une intake confuse de 
ce que nous entendons , et produit en nous une sensa= 
tiondes agreable ; 7? par les phrases ou parlesjwWa- 
des trop longues,qui sont par-la difficiles asaisir , 
et encore plus a retenir , ce qui produit du vague et 
fatigue notre attention au point de la diriger sur 
toute autre chose , a? enfin par V accompapnement 
qui contrarie la Melodie, la couvre ou l'etouffe,et 
fixe notre attention principalement snr l'rlarmo = 
nie, qui nuit a la Melodie, et nous dedommage rare- 
ment du charme dont alors elle la prive . 



RESUME, 



Oil 



DERNIERES REMAROUES SUR LAiHELO* 
DIE ET L HARMONIE. 

La Melodie marche par intervalles consonnanset 
dissonans , comme les accords dans l'Harmoniesesuc: 
cedent par accords consonnans et dissonans. La Me= 
lodie indique presque tonjours rHarmonie quelle 
exige pour etre accompagnee . et il faut bien pen 
connaitre son art pour ne point la trouver • mais 
l 1 Harmonie n ? indique point la veritable Melodie , 
et les compositeurs qui "J'habituent a ne lacher = 
cher que par 1' Harmonie, restent ordinairement de 
mediocres melodistes . La vraie Melodie atoujours 
un sens positif pour notre sentiment ., FHarmonieau 



I 



*8*. 
Abgesehen von der Ausfiihrung, (dem Vortrage,) kann 
eine Melodie verfehlt se>n : i*-^ im Rhythm**, welcher we = 
nig oder gar nicht beobachtet worden . 2!iM in den Umris= 
M>n,welche verbraucht, abgenutzt and bedeutungslos sind , 
undwelche man ohne Begeisttrung erfunden hat ; 5*22! in 
dem Mangel eines schickirckeH R«kme*s (oder einer fehori= 
fen Form) mittelst welchem die Jdeen sich dergestaltord: 
nen,dass man das gauze Bild dei Stiickes leicht umfawen 
und sich vorstellen kaun t 4'-^' durch die Monotoni^ Ein= 
formivkeit) welche daraus entsteht , dass der Tonsetzer die 
Tone , die Cadenzen, die Tonarten , den Tbn= Umfang ,und 
oft aiich die KhythmeiMiicht hinreichend ver'andert ( va = 
rirt mid verziert) hat. S^'Durch die Wahl des Jnstru, 
mentes oder der Stimme, welcher die Melodie nicht zusagt- 
6'-^-' durch den Mangel an Einkeit , welcher daraus entsteht, 
dass man zwischen den Jdeen keine genaue Verbindung beo= 
bachtete, wodurchuns ein verwirrtes Bild von dem , was 
wir gehiirt haben , dargestellt , und auf uns ein unangeneh= 
mer Eindruck bewirkt wird ; 7^ durch *« l*n$e Fhrasen 
und zu lange Ferzoden, welche daher schwer aiifzufassenund 
noch schwerer zu behalten sind, was eine unbestimmte Lee = 
re hinterlasst,nndunsere Aufmerksamkeit so sehr ab = 
wendet , dass wir endlich auf etwas ganz atideres Acht ge= 
ben . 8^ai endlich, durch die Beyleitun? , welche der Melb= 
die entgegengesetzt , sie deckt oder erstickt , und unsere 
Aufmerksamkeit zu sehran die Harmonie fesselt,welcheder 
Melodie schadet, und uns selten furdie,uni geraubten,me= 
lodischen Reizeentschadigt . 

KURZE ZUSAMMENFASSUNG, 

ODER 

LETZTE BEMERKUNGEN UBER DIE MELODIE 
UND DIE HARMONIE. 

Die Melodie schreitet vermittelst consonirenden und 
dissonirenden Jnterv alien fort , so wie die Accorde der Hart, 
monie einander in consonirenden und dissonirenden Accor= 
den nachfolgen . Die Melodie deutet selbst fast immer die 
Harmonie an, welche sie zur Begleitung erfordert .und man 
muss seine Kunst schlecht verstehen, um sie nicht zu finden; 
/aberdie Harmonie zeigt nicht die wahre Melodie an , und 
diejenigen Tonsetzer, welche sich angewohnen ., sie nur 
durch die Harmonie zu suchen, bleiben gewohnlich mit = 
telm'assige Melodiker . Die wahre Melodie hat stets fiir 
unser Gefiihl einen bestimmten Sinn , die Harmonie hin= 
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contraire n'a le pins souvent qu'un sens vague . (*) 
C'est par cette raison que la Melodie est plus com: 
prehensible pour tout le monde que l'Harmonie.On 
a done eu grand tort ^Tavancer que l'Harmonie est 
positive et que la Melodie est vague . Mais l'Harmo= 
nie peut en meme terns occuper et iivteresser notre 
esprit antant qu'elle est en etat de flatter nos sens 
et de parler a notre sentiment , quoiqu'avec des sens 
plus vagues que la Melodie • tandis que cette dernie= 
re s'adresse uniquement au coeur . L'Harmonie em= 
brasse un cercle si immense qu'une generation entie= 
re pour rait s'y perdre .(**) II faut des annees d'e = 
xereices pour rendre nos organes auditifs en etat de 
saisir seulement une partie de ses combinaisons . La 
Melodie plus simple et avec beaucoup moins defrais 
et de luxe, n'a besoin que d'etre entenduepouretre 
appreciee sur-le-champ . Mais elle n'est pas moins 
pour l'artiste ( comme nous l'avons prouve),unart 
susceptible au moins autant que tout autre art , de 
finesse, d'exactitude , de regularite , de recherches 
et de combinaisons rhythmiques et symetriques . 



On a pretendu que la Melodie et 1 Harmonie ne 
font qu'une meme chose, et que l'uue sans l'autrene 
peut avoir lieu . C'est etre depourvu de bon sens que 
d'enoncer depareils axiomes , et ne jamais avoir re= 
flechi sur la nature de la Musique , sans compter fex= 
perience journaliere qui dement cet argument .L'har= 
monie et la veritable Melodie sont , sous tant de rap= 
ports, si difierentes l'une de l'autre , qu'a peine on 
en peut f aire une autre comparaison , si ce n'est que 
l'une et l'autre se formefit et se composent de sons , 
condition primitive et indispensable pour tout ce qui 
existe dans cet art . 



gegen hat meistens nur einen ungewissen .'*) Aus diesem 
Grunde ist die Melodie fur Jedermann weit verst'andlicher 
als die Harmonie . Man war also in einem grossen Jrrthum, 
als man behauptete, dass die Harmonie etwas Bestimmtes, 
und die Melodie dagegen etwas Unbestimmtes sey .Aberdie 
Harmonie kaim zu gleicher Zeit unsernGeist eben so be= 
sch'aftigen und interessiren , als sie im Stande ist unsern 
Sinnen zu schmeicheln , und zu unserem Gefiihl zu spre = 
chen , ob wohl mit unbestimmterem Sinn als die Melodie • 
w'ahrenddiese letztere ausschliessend das Herz anspricht . 
Die Harmonie umfasst einen so unermesslichen Kreis,da.ss 
eine ganze Generation sich darin verlieren konnte . ( *"*) 
Es bedarf jahrelanger Ubungenum unsere Gehbrs=Orga= 
ne in den Stand zu setzen ,nur einen Theil ihrer Verket = 
tungen und Combinationen aufzufassen . Die einfachere , 
mit weit weniger Kunstaufwand und Muhe hervorgebrach= 
te Melodie braucht nur geh'ort zu werden ,um sie augen =. 
blicklich zu wiardigen . Aber sie ist fiir den Kiinstler {wie 
wirbewiesen haben,) nicht minder eine Kunst ,welehe , 
wie jede andere , wenigstens eben »o vieler Feinheit,Richr 
tigkeit und Regelmassigkeit , so wie rhythmischer und 
symmetrischer Untersuchungen und Berechnungen fahig 
ist . 

Man hat behanptet , dass Melodie und Harmonie nur 
eines und dasselbe seven, und dass die eine ohne die an.de = 
re gar nicht statt haben kdnne . Es beweist nur Mangel an 
gesundem Ver stande, und Mangel an allem Nachdenken fiber 
die Musik,ohne die tagliche Erfahrung zu rechnen,welche 
diesen Aussprueh wider legt, wenn man solche Behauptunr 
gen aufstellt . Die Harmonie, und die wahre Melodie sind * • 
in jeder Hinsicht ,von einander so sehr unterschieden,dass 
man kaum zwischen beiden eine andere Vergleichung ma = 
chen konnte, als allenfalls die, dass beide au* Tonen be = 
stehen und gebildet werden t eine unerlassliche Grundbe = 
dingung fiir alles was in dieser Kunst existirt . 



' *' h Harmonie peut de meme rerevoir un sens phis positif ,selon la manure dont 
elle est concue de la part 3e l'artiste . 

v ' 'je me suis propose, ily a quetyues annees , de little* tout ce qu'on pourrait 
dire star un seul arcord,(sur l'accord parfait majeurtlt,Mi, Sol) . A mesnre que 
j'avancais dans me* recnerekes,je decouvrais que la matiere en etait sietendue., 
qu'a peine on pourrait 1 epuiser . Je me vis contrajnt d y reaonrer . 



(*) 



Dock kanndie Harmonie ebenfalls einen Vcstimmteren Sinn erlialten,je nachdems-.i 



von Seite des Kiinstler. anfgefassf wird . 



(**) 



\or emigen Jahren katteich mir lorgenommen, alles dat aufzuzeicknen,was anal) 



ifcer einen einzifj*n Accord sagea konnl«,(ub«r den wllkomnwnen Breiklant/ C, E, », ) . 
Acer je weitrriehin raeinen Vntersuclmngen vorruckte,je mehr fand icn,dass der Stoif 
so ausgedehnt war, dass man ihn kaum ersrhopfen konnte. Jch fand mich lenSthiz.t.HiKz 
ser Arheit zu *ntsae;en . 

D.etC.N?4iT0. 
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Mais il jr a , dit-on, un mariage intime de la Melo = 
die avec THarmonie , comme il y en a un entre la Mu= 
sique et la Poesie . II est indubitable que la Melodie 
recoit plus d'eclat et d'interet , lorsqu elle est bien 
secondee et soutenue par 1' Harmonie, que lorsquYU 
le marche seule (*) , et que l'Harmonie a son tour 
acquiert plus de charme , quand elle est en meme terns 
embellie par la Melodie . Mais eelaneprouve pas que 
Fune ne soit rien sans Fautre , pas plus que de dire 
que la poesie lyrique nest rien sans la Musique,et 
vice versa . comme quelques originaux font aussi 
preteudu. ,.....'■ 

Lorsque les compositions des celebres Palets 
trma, Allepn !, Scarlatti et Bai, (qui ne sont que 
de l'Harmonie bien sentie et on il n'jr a presque point 
de Melodie) ont produit des effets si merveilleuxsur 
lesauditeurs dans la chapelle Sixtine,ces effets et 
ces sensations ne provenaient que de la puissance han 
monique soutenue d'une parfaite execution . Voila 
done une preuve evidente que l'Harmonie a des mo= 
yens de nous interesser, independamment deceque 
nous appellons la veritable Melodie . (*#) 

Faut-il citer toutes les occasions o'u Ton jouitde 
la Melodie , sans qu'elle soit accompagneeparfHar= 
monie ? Dans nos reunions, dans les ateliers , dans 
les champs , dans les forets , sur les eaux et sur les 
montagnes , n'est-on pas ravi ,transporte,emud'en= 
tendre chanter sans accompagnemtmt ? Pourquoi 
await-on tant de plaisir a ecouter les barcaroles ve= 
nitiennes,les airs basques , les boleros espagnoles, 
ettant d'autres chants nationaux ,s'ils n'etaient 
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Aber es f ibt ja, sagt man , eine image Verbindimf zwischen 
der Melodie uud der Harmonie, so wie es eine zwischen der 
Musikuhd der Uichtkunst f ibt . Ohne Zweifel erhaltdie 
Melodie mehr Glanz und Jnteresse , wenn sie von der Har= 
monie wohl begleitet und unterstiitzt wird , als wenn sie 
fiir sich allein besteht , ( *) und die Harmonic empftngt deb 
gegen wieder grosseren Reiz , wenn sie zugleich duroh die 
Melodie verschiinert wird . Aber dieses beweist keineswegs, 
dass die eine ohne die andere Nichts sey • so wenig als man 
sagen kann , dass die lyrische Poesie ohne die Musik ( und 
umaeJtekrt) nicht hestehen konne, wie einige paradoxe Kop= 
fe ebenfalls behauptet haben . 

Wenn die Compositionen des heruhmten Palettrina , 
Alley ri, Scarlatti unci Bai, ( welche nichts andersalsschoii 
gedachte Harmonien sind, nnd fast aller Melodie entbeh = 
ren , ) in der sixtinischen Kapelle anf die Zuhiirer so wnn= 
derbare Wirkungen hervorgehracht haben , so entspran * 
gen diese Wirkungen und Gefiihle aus der harmonischen, 
durcheine vollkommene Ausfiihrung unterst'utzten Ge » 
wait . Dless ist nun ein klarer Beweis ', dass die Harmonie 
Mittel besitzt,uns zu interessiren , welche unabhangig 
von dem sind , was wir wahre Melodie nennen . (* * ) 

Soil man hier alle die Gelegenheiten anfuhren , wo man 
die Melodie geniesst , ohne dass sie durch die Harmonie be= 
gleitetwird? Jn unsern Vereinen , in den Werkstatten , 

in den Feldern , im Walde,auf demWasser umlaut' 
den Gebirgen , _ ist man da nicht entziickt , hingerissen, 
geruhrt , wenn man ohne Be K leitung singen hort ? Warum 
empfande man so viel Vergn'iigen die venetianischen Bar* 
carolen,die baskischen Lieder, die spanischen Bolero's , 
und ioviele andere Nationalgesange anzuhSren, wenn 




(* ) Dans ce mariage l'Harmonie pent souvent rendre nn grand serYice a 
ia Melodie , en ceane la premiere est en *tat d'accomp.gner ladernierede 
manure a ?endr. , potir ainsi dire .neure ,nno Melodie nie"t . Et telle Me'lo= 
.Ke qui , prise separiment, ne Jirait ^ae fort pent de cho»e , recoit par fkafa 
iimnie un nouvel eclat et un nonvel interet . 

K**f) a faat dn^iue pour U MeWdie ,comme.to»t leiBOrldeene»tcoir»min= 
cu ; il faut da finie {four l'Harmonie; mai. e'ett ce dont tout lemonden'tst 
pas conTaineu . ?ui irV pas te genie et le sentiment de l'Harmonie , ne 
Trra que de l'Harmonie froide et tout aVflBsrifcliere , 

* aetC.N?4J70. 



( * ) Jn dieser VereinifonR kann die Harmonie der Melodie .UeroW S ros,e Dienst. 
Listen, indem si. die leUt.re anf .in. Art » ». S l.it.n fahi^ ist , welcfce so zu « S en, 
eineabg«.»Ute Melodie wieder al. nen er.ck.inm Ksst . M«ich. M«lodi.,di. f5rs*ch 
.elber sehr «r*ed.nt.nd Wir. , «MU dnrch die Harmonie mm» Glwr. and ntne. 
Jnteresse . ^ 

(**) «nr Mekditmnsenun Oenie haben , wie J.dermann fiber ze«|i i«t } aberaiiek 
rur Harmonie muss man Genie haben, «nd dies. isU , was nieht J^ernuiui »Ua»«» 
Will . Wer fur die Harmonie k.in Oe»»e nnd kein Gefihl hat, wird mt k*lt«,»«" r *» 
nnd hochitens regehedrfe Harmonien hertofbringen,, 
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rien sans l'Harmonie * Moi-meme j'ai entendn sou= 
vent avec plaisir chanter des scenes entieres sans 
accompagnement par des virtuoses celebres . Tout 
cela ne prouve-t-il pas incoritestablement que la 
Melodie a an grand empire sur nous , abstraction 
faite de rHarmonie ? Rendons a chacune ce qui lui 
appartient , ne confondons pas leurs effets divers, 
n'apprecions point Tune aux depens de l'autre,et 
convenons : 

i°. Que la Melodie a du charme pour nous in= 
dependamment de rHarmonie ; 

2° Que fHarmonie peut avoir dememeun grand 
interet pour nous sans la Melodie • 

3?\)ue la Melodie mariee avec THarmonie est 
le troisieme moyen pour nous emouvoir , mais avec 
des modifications qui nVxistent ni dans la Melo- 
die, nidans FHarmonie, considerees isolement . 

Voila les trois points cardinaux d'ou ilfantpar= 

tir et auxquels il faut revenir , si Ton veut raison = 

i 
ner en Musique dTune maniere instructive et satis = 

f aisante , faute de quoi , tout sera confondu , et per = 

sonne ne s'entendra . 

' II est remarquable qu'on peutprescrirealaMez 
lodie (non les idees) mais la marche des idees , 
par les coupes nielodiques , par l'amalgame des 
rhjthmes ( ou par la symetrie ) et par des cadences 
et des periodes bien proportionnees ■• avantage ex= 
traordinaire que F Harmonie jusqu'a nos jours n'a 
pas encore acquis . Elle est sous ce rapport beau= 
coup moins positive que la Melodie • et meme on 
ne sait pas encore ce que c'est qu une ideeharmo= 
nique . Car on ne peut raisonnablement donner , 
a une suite regnliere d'accords , le nom d'idees . 
et cependant une pareille suite d accords est de 



sie, ohne Harmonie, nichts waren ? Jch selber habe oft 

mit Vergniigen vollstandige Scenen von beruhmten Ge = 

sangsvirtuosen ohne alle Begleitung singen gehort .-Be= 

weist nun nicht alles dieses unwidersprechlich, dass die 

Melodie,abgesehen von aller Harmonie , eine grosse Herr= 

schaft uber uns ausubt ? Geben wir jeder was ihr gebuhrt. 

vermengen wir nicht ihre verschiedenen Wirkungen,sch'at= 

zen wir nicht die eine auf Unkosten der andern , und ge = 

stehen wir : 

1 uns Dass <ii e Melodie fiir uns Reize hat, die nicht von 

der Harmonie abhangen . 

2'-^- s Dass eben so die Harmonie, ohne Hilfe der Me= 
lodie grosses Jnteresse erwecken kanii • 

3 uns Dass die Vereinigung der Melodie mit der Har = 
monie das dritte Mittel ist, urn uns zu ruhren ,jedochver 
mittelst solcherVer'ariderungen,welche wederinderMe = 
lodie , noch in der Harmonie , ( jede einzeln genommen) , 
vorhanden sind . 

Diess sind die drei Hauptpunkte,von denen man aus= 
gehen ,und zu welchrfn man zur'uckkehren muss , wen man 
iiber dieTonkunst auf eine gr'undliche und befriedigende 
Art sprechen und urtheilen will , weil ausser dem alles 
sich verwirren , und Niemand den andern , oder sich sel = 
ber ver stehen wiirde . 

Bemerkenswerth ist es , dass man der Melodie ( zwar 
nicht die Jdeen selber) aber den Gang der Jdeenvorschrei: 
ben kann , und zwar dnrch die melodischen Rahmen unci 
Abschnitte , durch die Vermischung der Rhythmen , (oder 
durch die Symmetrie,) und durch die wohlproportionir - 
ten CadenzenundPerioden;ein ausserordentlicherVorthe:!- 
tlen die Harmonie bis auf unsere Tage noch nicht erlangt 
hat . Diese ist , in der Hinsicht,ein weit weniger festbe = 
stimmter Kunstzweig als die Melodie , und sogar weissman 
noch nicht einmal, was eine harmonische Jdee ist . Denn 
man kann nieht,vernunftigerweise,einer regelnTassigen 
Reihe von Accorden,den Namen Jdee* geben. und doph 
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1 Harmonie ( * ) . comment dans ce cas-la prescrire 
a 1' Harmonie la marche de ses idees ? Voila pour= 
quoi F Harmonie est si vague non- seulement pour 
1 esprit mais meme pour le sentiment . Et si une 
telle suite d' accords produit des effets sur nous , 
ils sont plus physiques que moraux ; car,on saitque 
les sons mettent Tair en mouvement . Donc,a me = 
sure que Ton niultiplie les instrumens musicaux , 
ce mouvement doit agir sur nos fibres avec plus de 
force . II y a par consequent ici une influence mars 
quee de 1' Harmonie sur nos org attes , qui est a-peu- 
pres comparable a. celle que nous eprouvons ,en sor= 
tant d'ui» appartement froid pour entrer dans ce = 
lui dont Fair est echauffe' . C'est a cette influence 
physique qu' il faut principalement attribuer fef= 
fet salutaire de la Musique sur differentes person= 
nes malades ou convalescentes • cequi meriterait 
des recherches exactes et approfondies de la part 
des medecins ("-*) . 
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La Melodie n'etant chantee que. par une seule 
voix,ne peut exercer cette influence physique que 
tres- faiblement • elle doit done agir sur nous plus 
moralement quephysiquement $ et pour cet effet , 
observer d«s preceptes I comme on l'a prouve dans 
ce Traite } dont rHarmonie peut se passer a la ri= 
gueur.Une suite de sons d 1 ailleurs regnliere , mais 
sans rhythme, sans symetrie, sifts cadences Men 



ist eine regelm'assige Reihe von Accdrdeu schon im vollen 
Sinne das, was wir Harmonie nennen . (**) wie kann man 
demnach in solchem Falle der Harmonie einen JdeengaJlg 
vorschreihen ?Diess ists , wesshalh die Harmonie nicht nur 
fur den Verstand , sondern auch fur das Gefuhl etw.as so 
Unbestimmtes ist . Und wenn eine solche Accordenreihe 
aiff uns Wirkungen ausiibt, so sind sie mehr physisch als 
moralisch, ( das heisst,mehr auf die Sinne als aufdenGeist 
einwirkend •) denn man weiss , dass die Tone die Luft in 
Bewegung setzen . Jn dem Masse nun , dass man die mu s 
sikalischen Jnstrumente vervielfaltigt, muss auch diese 
Bewegung auf unsere Nerven mit um so grosserer Kraft 
einwirken . Es findet hier demnach ein bedeutender Ein = 
fluss der Harmonie auf unsere Organe statt , der^mgef jihr 
mit demjenigenzu vergleichen ware , welchen wir empfin = 
den, wenn wir aus einem kalten Aufenthalt in einen andem 
mit erwarmter Luft eintreten . Dieser physischen Einwir= 
kung muss man haupts'achlich die wohlth'atige Wirkung 
der Musikauf verschiedene Kranke oder in der Wiederher= 
stellung begriffene Personen beimessen ; eine S ache, we I = 
che genaue und griindliche Untersuchungen von Seite 
der Arzte verdiente . (**) 

Die Melodie hingegen, welche nur durch eine einzige 
Stimme gesungen, oder vorgetragen wird , kaii einen sol = 
chen korperlichen Einflnss nur sehr schwach austiben.sie 
muss demnach anf uns mehr moralisch als physisch einwirr 
ken • und zu diesem Zwecke Grunds'atze und Vorschrif = 
ten beobachten, ( wie wir in dieser Abhandlung bewiesen 
haben ,") von deren Strenge sich die Harmonie bef reien 
kann . Eine Reihe von Tonen ,die,iibrigens regelmassig, 



(* ) C'est comme une suite demots bien enchaines d'apris les regies de la 
syntaxe , mais dureste n'offrant point de »ens . 

\*#l Comme l'Harmonie a«;it physiquement snrnons ,il est evident que 
le bruit musical doit nous causer des sensations desagreahles ,et que lart doit 
s' inter dire . ce qui dans les pays meridionaux devient encore plus insuppors 
table que dans les climats dnnord , ou la fihre.est pins endttrcie par la ri a 
gueurdu froid . Voila pourquoi le bruit en Musique est tout-a-fait anti- 
musical . Mais d'nn autre cote , il ne faut pas confondre avec le bruit les 
effets grands eLtuhlimes dont l'Harmonie est susceptible . 



(# ) Se wie eine Reihe von Worten,die,nach alien Kegelnder Wortfiigune; verbnns 
den sind) aber keinen Sinn darbiethen . 

{##) I>a die Harmonic auf nns physisch einwirkt , so ist es klar, dass der ntnsikalis 
srhe L'irm in uns mwunanjenehme Empfindungen erwecken kann , und dais also die 
Kiuist sich denselben verbiethen soil j was inden s'udlichen_,w'arni»ren I/imWm noch 
unertragliehir wird , als in den nordtichca Klima's , wo die Nerven durch die fttnng* 
der KaHe mehr abgeharfet sind . Daher ist der harm in der Musik dnrchans unmn = 
likalisch . Aber andereneits darf man mit diesem L'irm nicht die r, rossar ti t,«n nn.i 
erhabenen Effekte verwechseln , deren die Harmonie fahif; itt . 
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distributes, sans periodes , sans valeurs de notes 
bien prbportionnees , et sans coupes convenables , 
ne donneront jamais une veritable Melodie. tandis 
qu'une suite reguliere d'accords, sans toutes ces 
conditions, donnera toujour s de 1' Harmonie . Mais 
en observant ces conditions dans les productions 
purement harmoniques , on rendrait l'Harmonie 
plus positive pour l'art , et plus interessante pour 
tout le monde, parce qu'elle rentrerait parcesprin= 
cipes dans le domaine de la Melodie, et partici •=. 
pant -de ces av ant ages , aurait tout-a-la-fois un ef= 
fet physique et moral . ce qui reconcilierait avec 
elle ses plus grands adversaires . 

Ainsi , pour qu'une suite d'accords recoive un 
sens positif, et qu'on puisse lapartager en idees dis= 
tinctes , il faut que la Melodie ,ou au moins le rhythm 
me, vienneason secours .Nous demontrerons tout * 
celaparles exemples suivans : 

Suite reguliere d» sons , sans un sens positif , 
e'est-a-dire sans melodie. 

(n?i.) 
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aber ohne Rhythmus , ohne Symmetric , ohne wohlverthelU 
te Cadenzen,ohne Perioden,ohne gut proportionirten No= 
tenwerth , nach einander folgen , wird nie eine wahrhafte 
Melodie bilden ; wahrend eine regelmassige Reihe von Accor= 
den,ohne alle diese Bedittgungen,immer eine Harmonie gibt. 
Wiirde man aber diese Bedingungen auch in den rein har = 
monischen Compositionen beobachten,so erhielte die Har= 
monie ebenfalls mehr Bestimmtheit fur die Kunstundmehr 
Anziehendes fur Jedermann ,weil sie durch Annahmedie= 
ser Grundsatze in das Gebiet der Melodie eintrate,und,an 
diesen Vortheilen Theil nehmend,einen zugleich physi = 
schen und moralischen Effekt hervorbr'achte ; was ihre 
grossten Gegner mit ihr vereinigen wurde . 

Wenn demnach eine Reihe von Accorden einen bestint 
ten Sinn ausdrucken soil ,und am in unterscheidende Jdeeu 
abgetheilt werden zu kbnnen , muss ihr die Melodie , oder 
wenigstens der Rhythmus , zu Hilfe kommen . Wir werden 
alles dieses durch folgende Beispieje beweisen : 

Regelmassige Reihe von Tonen , ohne bestimmten Sinn , 
das heisst ohne Melodie , 

it 



f'nr m mm 



m 



$m 



m£% 



Suite reguliere d'accords, ou harmonie sans sens 
determines ,et parconsequent comparable avec leN?l. 



Regelmassige Reihe von Accorden,oder Harmonie ohne be= 
stiihten Sinn, und daherdem Beispiel N? 1 zu vergleichen. 




Suite d'accords , ou harmonie avec des sens plus po= 
sitifs (qu'on pent appeller idees harmoniques ) 
provenant du rhythme . 



'(*? v.) 



Rhythme it 4 mesnres . 
Khytkmui von 4 Taktcn . 



Accordenreihe oder Harmonie mit einem bestimmteren 
Sinn, ( welcheman auch harmonische Jdeen nennenkork 
te),und welche dureh Anwendung des Rhythmus her vorgebracht 

wird • 




ion compaction 
scin Befleittr . 



r«po« harmonique 

Harmonisclier 

Knhepnnkt. 
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Harmonie , avec des sens positifs , qui sont rendu s 
par deg traits de chant,ou deg dessins melodiques . 



Harmonie mit bestimmtem Sinn , welcher durch melodhche , 
Umrisse , od«r Gesan jsziige ,hervorgebracht wirtl . 





OBSERVATIONS 

SUR CES OUATRE EXEMPLE9. 

Le N? 1 est une suite de sons depourvue de sens 
melodiques , parce qu' il n'y a ni rhythme , ni caden= 
ce,ni symetrie , ni proportions justes entreles va= 
leursdes notes, fa.. 

Le N9 2 est de meme uue Harmonie sans idees 
et sans des sens determines . C'est une suite regu = 
Are d' accords qui ne dit rien ni au sentiment ni a 
l'esprit ,et n agit sur nous que physiquement . Le N . 
2 est comparable au N? 1 , mais avec cette differen= 
ce que If $? 2 est an moins de FHarmonie, tandis 
que le N? 1 n'est ni Melodie ni Harmonie . 



BEMERKUNGEN 

Z(J DIESEN VIEH BEI3PIELEN . 

N? 1 ist cine Reihe von Tonen , von allem melodischen 
Sinnentblosst,weil da weder Rhvthmus , noch Cadenz , 
weder Symmetric noch richtige Proportionen zwischen 
dem Notenwerthe anzutreffen sind . 

N? 2 ist eineahnliche Harmonie ohne Sinn und ohne 
bestimmte Jdeen . Es ist eine regclm'assige Reihe von Acs / 
corden , die weder dem Gefuhl , noch dem Verstand etwas 
sagt,und auf uns nur kiirperlich einwirkt . N? 2 ist dem 
N? 1 zn vergleichen , nur mjt dem Unterschied , dass in 
N ; ? 2 doeh wenigstens eine Harmonie ist , wahrend nian 
in NT! weder Melodie noch Harmonie finderi kann . 
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N? S est line suite d accords divises par sens bien 
distinct s , au moyen du rhythme de quatre mesures. 
L' Harmonie ac<juiert ici undegre deplus de per = 
fection,et devient par consequent plus interssante, 
parce qu'on yr apercoit un plan symetrique ,qui est 
que cette suite d'accords se laisse diviser en quatre 
parties egales, qu'on pourrait appeller des idees 
harmoniqu.es . Ainsi la theorie du rhythme et des 
periodes petit devenir aussi importante pour 1 Har= 
monie , qu'elle l'est pour la Melodie . C est encore 
ici qu'il nous manque untraite instructif . II est 
facile de concevoir que cette suite d'accords,tout 
en observant le rhythme, peut etre varied demille 
manieres, au moyen des differens mouvemens com= 
bines entre les quatre parties . 

Dans le N. 4,otez de cette Harmonie les traits 
. de chant qui l'accompagnent , et vous n'aurez enco= 
re qn'urie suite d'accords sans idees, quoique cette 
suite , sous d'autres rapports , soit tres reguliere , 
com me enchainement d'accords,distributiondes sons 
entre les quatre parties , et comme modulations . (*) 

Quand on dit que 1' Harmonie est positive,onen= 
tend vulgairement par -la qu'on en peut fixer lana= 
ture et laquantite d'accords • qu'on peut prescrire 
des principes sur leur enchainement , indiquer les 
modulations et lamaniere de preparer et sauver les 
accords dissonans , & . Mais construire des idees a = 
vec des accords , enchainer des idees purementhar= 
moniques , prouver en quoi consiste la nature , ra= 
nalogie et 1'umte de ces idees , et eiifin eleverunedi: 
fice harmonique digne d'un si bel art, sur toutcela 
il n'y a encore rien de positif . 



N? 3 ist eilie Accordenreihe , die mit Hilfe des 4=tak= 
tigen Rhythmus in ihren Abtheilungen einen wohlbestint 
ten Sinn ausdriickt . Die Harmonie erlangt hier einen gros= 
seren Grad von Vollkommenheit , und wird demnach in =. 
teressanter ,weil man hier einen symmetrisch geordneten 
Plan gewahr wird , welcher dadurch bemerkbar ist , dass 
diese Accordenreihe sich in vier gleiche Ahtheilungenthei= 
len l'asst , die man hier harmonische Jdeen benennen konte . 
Demzufolge kaiui das Lehrgeb'aude des Rhythmus und der 
Perioden fiir die Harmonie eben so wichtig werden , wie 
es fur die Melodie ist . Auch fiber dieses mangelt uns noch, 
eine belehrende Abhandlung . Man kann leicht bemerken , 
dass diese Accordenreihe, mit aller BeobachtungdesRh)th= 
mus, auf tausend Arten varirt werden kann, wenn man die 
verschiedenen zwischen den vier Stimmen vertheiltennnd 
berechneten Bewegnngen zu Hilfe nimmt . 

Jn N?4 nehmeman derHarmoiiiedieGesangsphraseii,welehe 
sie begleiten weg,und man wird auch nnr eine Accordenreihe 
ohne Jdeen erhalten ,obwohl .diese Keihe,in anderer Hin= 
sicht, sehr regelmassig ist , nahmlich als Accorden = Ver- 
bindung, als St immenfiih 111115 der einzelnenTheileundals 
Modulation . (*) 

Wenn man sagt,dass die Harmonie etwas Bestimmtes 
sey , so meint man dadurch gemeinig lich , dass man darin 
die Natur und die Zahl der Accorde feststellen kann ; dass 
man fur ihre Verkettung die Grundsatze vorschreiben ,die 
Modulationen und dieArtderVorbereitungund Auflos'ung 
der dissonirenden Accorde ,&. anzeigen kaiui . Aber mittelst 
der Accorde Jdeen darzustellen ,die rein harmonischen Jdeen 
an einander zu ketten , zu beweisen , worin die Natur,das an' 
einanderPassende~,und die Einheit dieser Jdeen besteht, und 
endlich ein harmonisches Gebaude aufzufuhren , das dieser 
schonenKuiistwurdig sev,_uberalles dieses gibt es noch 
durchaus nichts Bestimmtes . 



; jl 



It*) Dam le* chamr s et dans les morceanx d'ensemble , eti le compositeur 
>e roit sonvent contraint d'enployer one Harmonie vagne, ilesta conseils 
ler qrfil l'accompa^ne par des traits it rhant, a l'exemple At t* N? 4, el 
ipt'il les aistribtte dans lVfhestre , particalieremcnt lorsqn'il travaille 
poor la scbne . 

»*et C.N? 4170. 



t# ) in Hen Choren ond Ensemble = Stricken ,wo der Tonsetier tick oft $enotki«,t 
■iebt , unbestimmte Harmonien anznweniien ist es ratbsam ,dasser solke , nark dietem 
Bcispitl St 4 , mit fttsaagspkrasen b*t,leite , imi &»** or , bcseMcrs b«i Jramati s 
srfcen Arbeiten , dieselbea in itm Orchfst.r vertheile . 
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K CONCLUSION. 

D'apres tout ce que nous avons vu dans lecourant 
de cet ouvrage, on peut conclure avec certitudequ'il 
n'y a point de veritable langage musical sans plan, 
sans rhythme,sans symetrie, sans cadences etperiodes 
bien distributes , sans analogie d'id^esjet sans uni = 
tt? , ainsi que sans cadres, coupes ou dimensions con= 
venables . Les sons et les accords dont la Melodie 
et THarmonie se composent ne sont que de simples 
materiaux (comme les couleurs pour le peintre,et 
les pierres pour Farchitecte ) avec lesquels un artis= 
te distingue ,un genie instruitet guide parlaraison, 
peut elever des monumens dignes de son art . mais 
qui , entre les mains de 1' ignorance , ne produisent 
que de la bizarrerie , de l'extravagance , de la fo = 
lie , ou une nullite absolue . Le compositeur est un 
architecte habile , ou un simple ouvrier . (*) 



BESCHLUSS. 

Nach allem dem , was wir im Laufe dieser Abhandlung 
ersehen haben, kann man mit Sicherheit die Uberzeugung 
gewinnen, dass es ohne Plan , ohne Rhythmus ,ohne Symme; 
trie,ohne wohlvertheilte Cadenzenuud Perioden , ohne 
Ahnlichkeitsverhaltniss (Analogie) der Jdeeii , und ohne 
Einheit ,_so wie ohne Umrisse , Rahmen,bestimmten Urns 
fang und feste Formen keine wahre musikalische Sprache 
gibt . Die Tone und die Accorde, aus welchen die Melodie 
und die Harmonic bestehen , sind nnr einfaches Material , 
nur die Hilfsmittel , ( so wie die Farben fur den Maler,uud 
die Steine fur den Baumeister ,) mit welchen derausgezeichs 
nete Kiinstler , das unterrichtele und durch den Verstand 
geleitete Genie , Werke hervorbringen kann , welche w&r * 
dige Denkmahle seiner Kunst sind • aber welche auch , in 
den H'anden der Unwissenheit , nor Ungereimtheiten/Thoiv 
heiten , Unsinn , oder ein vollkommenes Nicht* erzeugen 
konnen . Der Tonsetzer ist entweder ein geschickter Ban = 
kfinstler,oder ein gemeiner Handwerker . ( * ) 
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(*) La symetrie et les belles proportions sont quelque chose de posit if ; 
sans elles , l'architecture ne serait qu'un am as de pierres . La Musique de = 
vient un art positif , des qu'elle observe la symetrie , parce que la symetrie 
presente des idees d'ordre , abstraction faite de la matiere avec laquelleon la 
realise . Elle est l'ouvrage de la pensee et non dn hasard . Le pei.ntrenous 
la reprisente avec des couleurs , I'architecte et le sculptenr avec la matiere , 
et le musicien avec des sons ou des accens animes , incompafablementmoins 
materiels que les couleurs et la pierre . Il est done bien etrange d avancer 
que la Musique isolee et sans le secours des paroles , n'agit que va*,uement_ 
et ne presente aucune idee , et quelle n'est point une lane, lie . Ainsi les proi 
ductions instrumentales du celebre HAYDN , reconnnes pour des chefsJVeur 
vre dans toute 1'Enrope civitisee, d'apres cet argument, ne presentent 
aucnne idee , et sont par consequent tans idees . Cbn sequence bien ex= 
!traordinaire qui fait regarder comme des chefs - d'oeuvre des productions 

•,' ' t 
sans idees * 

Non-seulement la Musique est une langue en elle-menie et sans le le = 
cours des paroles , mais encore elle est une langue nniversellt , anvantage 
qu'elle a sar toutes les autres qui ne sont que conventionnelles , et qu'on 
ne pent comprendre sans les apprendre . La Musique nous presente les 
images positives de la tristesse , de la joie , de la douleur , du desespoir, de 
l'emportement , de f ordre et meme du desordre , etc. , et elle peut les pre = 
senter encore detrois nianieres diffe'rentes , par la Melodie seule , par la seu= 
le Harmonic, etenfin par la Melodie et I'Harmonie a-la-fois . 

D.elt'.N 



( * ) Die .Symmetric und die srhonen Proportionen , ( das ricMige Oleichntass ,) sind 
etwas Hestimmtes und Festgesetxtes • ohne dieselben ware die Baukunst nnr eine Auf = 
haufung von Steinen . Auch die Musik wird einebestimnteund fertgesetete Kunst , 
sobald siedie Symmetrie beobachtel i weil die Xymmetrie Jdeen von Ordnung darstellt, 
abgesehen von dem Material , aiittelst welchem man sie aiisfShrt . Hie ist das Werk 
des Sedan kens, und nicht des Zufalls oder der WillkBhr .Der Malersttllt sieunsmit 
Farben , der Baukimstler und Bildhaucr mit dem Moff , aus dem er bildet , und der Mu * 
siker mif den Tonen oder belrbten Klangen dar , welche letttere ohne alien Vergleich we: 
nie,er materiel sind,als die Fafben und Steine . Es ist daher wirklich sonderbar tubes 
haupten , dass die Musik ,fur sich allein und ohne Hilfe der Worte , tuibestimmt wirke , 
und keine idee darstelle , und dass sie keine Xprache ley . Btmnach ware* die Jnstru = 
mental c Werke des grossen HATDS ,( MOZART* und BEETHOVEN*, U. ) die 
vwndemganwncivilisirten Europa als Meisterstucke anerkannt werden , ( dieser Be » 
hauptiing iiifolje ,) Sachen , die keine Jdeen darst ellen , und folglich gedankent 
los ! Eine wirklich besondere Brscheimuig , welche uns ideenlose Zusammenstellungen 
als Meisterstfwke anerkeitnenliess . 

Die Musik ist nicht nur an und fur sieh ,ohne Beihilfe der Worte , eine Spraeht,sons 
dem sie ist eine Allgemeine , ein Voriug , welchen sie vor alien andern Spnchenbesitxt , 
die nur conventionell gebildet sind, und die mannicht eher verstehen kann , als bis man sie 
gelernt hat . Die Musik biethet uns die beslimmten Oemalde der Traurigk«t,der Freude , 
des Schmer«iw,der Vereweiflung , des Zorns, der Ordnung .undselbstder Cmtrdnuni;, 
etc. dar, nnd sie kann dieselben uberdiess auf drei versehiedene Artendarstellen,nahm= 
lich dutch die Melodie allein , durch die Harmonie allein, und endWth durch die Verbis a 
dung beider eusammen . 

?*170. 
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{hi' on ne cherche point a couvrir la Melodie ni 
l'Harmonie des voiles dumystere .tout doityetre 
clairpour l'homrae instruit . La Musique est bonne 
ou mauvaise, et les causes de cette difference peu = 
vent etre demontrees d'une maniere peremptoire . 
Ce sont ces causes qu'il faut chercher,connaitre , 
approfondir, propager • et surtout , il faut se rap= 
peler ce que Hit un philosophe celebre : La raison, 
placee au centre des sciences et ties arts , est comme 
le soleil dans le systeme du monde : elle en regie la 
marche, et les eclair e . 

Je crois ne pouvoir mieux terminer l'ouvrage 
qu'avec ce Precis en vers sur la Melodie .• 



La pure Melodie., echo du sentiment , 

Vrai Ian gage du cceur , parle au coeur seulement . 

Elleenchaine des sons dont le charme supreme 

Dans l'ame par les sens se grave de lui-meme . 

Commeun Discours qui marche. et s'arrete a propos 

Elle a sa Perindect compte ses repos . 

Dans ses Membres divers une juste balance 

Fait sentir v a,la-fois le Rhythme et la Cadence . 

Et le Sens musical , pour etre satisfait , 

En fixe les rapports dans un ordre parfait . 

F.FAYOLLE . 



FIN DE LA qUATElEME PART IE . I 



Man suche nicht , die Melodie , noch die Harmonie, mit 
dem Schleyer des Geheimnisses bedecken zu wolleji-fiir 
den Unterrichteten muss daalles klar seyri*.. Die Musik 
ist gut oder schlecht,und die Ursachen dieses Unterschie= 
des konnen auf die entscheidendste Weise bewiesen wer = 
den . Oiese Ursachen sindes ,die man such en , kennen , ler= 
nen, ergriinden , verbreiten muss . und vor all em muss 
man sich wiederhohlen , was ein beruhmter Philosophsagte: 
Die Vernunft, in den MittelytunKt der K'unste und Wissen = 
schaften gestellt , ist wie die Sonne im Weltsysteme : sie 
ordnet iiren Gang, und erleuchtet sie. 

Jch glaube die.se Abhandlung nicht bes«er scRliessen 
zu konnen, als mit einem Gedichte des F. Fqyolle an die Me- 
lodie, von welchem hier der Versuch einer freien Uberset= 
zung nachfolgt : 

Du schoner Wiederhall der gottlichsten Geffihfe , 

O reine edle Melodie, 

Dein Zauber weckt mit anmuthvollem Spiele 

Der Seele Sympathie . 

Es spricht das Herz sich aus , und spricht zum Herzen , 

Wenn deiner Tone Himmelsreiz erklingt , 

Und ihre Macht in Freuden und in Schmerzen , 

Zu der bewegten Seele dringt . 

Gleich dem Gesprach, das ,ruhig stillen Ganges , 

Fortschreitet , ruht , sich unterbricht , 

Sobildet sich im Baue des Gesanges , 

Durch Rhythmus und Cadenz das Gleichgewicht . 

Die Ordnung und das (rleic&mass sind die Saulen , 

Auf denen dein Gebaude sicher schwebt , 

Wenn rasch die Tone unserm Sinn enteilen, 

Und das Gehor sie aufzufassen strebt . 

D er Genius des Tonsinns schafft,mit immer neuer Wendung , 

AusdireinBild symmetrischer Vollendung . / 

ENDE DES VIER TEN THEILS . 
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